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SO ODER SO- 


Kopf oder Zahl, - der Wert des Fünflibers bleibt 
stets derselbe! So verhält es sich mit FRANKE- 
Küchenanlagen: ob Sie einen einfachen Spültisch 
oder eine Kombination mit zugehôrigen Unterbauten 
wählen, immer sind Sie gut beraten. Mit FRANKE 
meistern Sie alle einschlägigen Küchenprobleme! 


Beispiel eines FRANKE-Spültisches Nr. 141 mit 
Abdeckleiste zu bestehendem Herd; dazu die ideale 
Lôsung als Kombination mit fugenloser Chromstahl- 
Abdeckung. So oder so: ihr Wert ist von Dauer! 


Einzelspültische, Serienspültische, Kombinationen - 
für alle Küchen; Spezialanlagen für Schulküchen, 
Gastgewerbe, Spitäler usw. 
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RÉSUMÉS FRANÇAIS 


de plus en plus se solidariser avec les recherches de l’urba- 
nisme. Comme l’a dit Mondrian: «La culture de la forme in- 
dividuelle s'approche de sa fin; celle des rapports conscients 
a commencé,» — Mais, jusqu’à ce jour notre époque reste 
visuellement inarticulée. Notre civilisation occidentale, 
industrialisée, technicisée, n’a pas indiqué la voie d’un 
enrichissement des valeurs purement humaines, pas encore 
construit la cité adéquate à nos façons de penser et de vivre. 
Soutenir, financer toutes les expériences relatives à d’exem- 
plaires colonies d'habitation (de telles expériences fontencore 
défaut en Amérique) serait de la plus haute importance. Une 
architecture guidée par de telles aspirations pourrait con- 
tribuer à rétablir l’unité de l’ordre et de l’esprit. L’Orient, 
qui s’industrialise à son tour, par nécessité, pourrait nous 
rapprendre le sens des valeurs intérieures. Le monde oceci- 
dental et le monde oriental ont besoin l’un de l’autre, et leur 
compréhension mutuelle pourrait rendre enfin possible de 
réaliser la vaste synthèse réclamée par notre temps et faire 
que notre 20€ siècle s'emploie, mieux qu’il n’a pu y parvenir 
jusqu’à présent, au service de l’homme et de la vérité, 


A propos de quelques œuvres de Willy Meister 193 
par Walter Adrian 


Méditant successivement sur tels paysages de l’'Emmental, 
un dessin au fusain évoquant une gare de grande ville et 
telle ou telle étude rapportée par W. M. de sa vie auprès 
d’une des cités d’urgence de l’abbé Pierre, en France, Walter 
Adrian nous montre dans cet œuvre la progressive prise de 
conscience de ce que l’on peut appeler la «mélancolie cos- 
mique» d’un artiste pour qui l’art est beaucoup moins 
affaire d'esthétique que d’éthique en profondeur. Non point 
par «tendance», mais parce que la misère du monde exige 
d’être exprimée, — Né à Olten en 1918, W.M., d’abord 
décorateur étalagiste, a finalement opté pour l’art tout 
court. Marié à une institutrice, il vit à Heimiswil, dans 
l’Emmental, mais, grâce à des bourses, il à pu séjourner en 
Italie, puis en France, où il a collaboré à l’œuvre de l’abbé 
Pierre et où il s’apprête à retourner, pour y participer à nou- 
veau à la construction des cités d’urgence, tout en deman- 
dant à son art d'en manifester la poignante réalité. 


Les paysages urbains de Wilhelm Thôny 197 
par Werner Hofmann 


Né en Autriche, à Graz, en 1888, W. T., qu’attiraient égale- 
ment dans sa jeunesse la musique et la peinture, refusa à 
Munich un engagement à l’opéra, pour se consacrer tout 
entier à ses études picturales à l’Académie des Beaux-Arts. 
En 1913, il fonde, avec Weissgerber, Kubin et Marc, la 
«Nouvelle Sécession munichoise»; en 1931, il se fixe à Paris, 
puis, en 1938, à New-York, où une grande partie de son 
œuvre est détruite par un incendie en mars 1948, un peu 
plus d’un an avant sa mort, le 127 mai 1949. — Thôny 
échappe aux classifications d’écoles, mais appartient assuré- 
ment à cette grande peinture du 20€ siècle qui, plus en pro- 
fondeur que les impressionnistes, aura été, avee Vuillard, 
Bonnard, Marquet, Dufy, Soutine, John Marin, Slevogt, 
Corinth et Kokoschka, magnification de la couleur et mani- 
festation de ce monde d’ici-bas. — La passion de T. pour les 
paysages urbains, toujours ressuscités par lui selon une 
vision très autrichienne, baroque ou néo-baroque, s’est af- 
firmée très tôt, dès les toiles du début évoquant Graz, ses 
«solitudes» de ville moyenne; puis vient Paris, la ville par 
excellence et qu’il a tant aimée, et enfin New-York, dont il 
nous à laissé des images visionnaires, d’un impressionnisme, 
voudrait-on pouvoir écrire, psychologiquement lucide. 
Difficile à situer, la peinture de T. appartient en tout cas au | 
climat de l’Europe occidentale, et s'apparente en quelque 
manière au monde fantastique et masqué d’un James Ensor. 
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Tiefenbrunnen Lido, Zürich 169 
1953/54, Architect: Josef Schütz FAS/SIA in collaboration 
with Otto Dürr ÿ and W. Roost 


This is Zürich’s second Lake lido:; the first is on the opposite 
shore. Constructed for public use in a park, it will also be 
open to strollers for eight months of the year. Assuming 
3,000 bathers mdividual space will be 7 sq. m. The approach 
problem has been solved without an underground passage- 
way (a solution not possible). There is parking space for 
350 cycles and about 120 cars. With a view to providing a 
seasonal lido and promenade, the buildings have been loosely 
arranged and also screen off Bellerive Street with its dense 
car traffic. The plans show the two-storey cloakrooms, one 
building for men and the other for women, as well as the 
cloakrooms for children and a refreshment room. The latter 
is embellished by one of Arnold D’Altri’s sculptures. Particu- 
larly noteworthy: two special facilities have been arranged 
for non-swimmers; a shallow bay near the shore and a round 
floating pool 27 m. in diameter. This pool is 20 m. from the 
shore and can be reached by a foot-bridge; it is moored on 
piles and was constructed in the docks on the opposite shore 
at Wollishofen. Every effort has been made architecturally 
to abolish monumental effects by enlivening the whole at 
ground level with two colours only, yellow and red. Fur- 
thermore the entire site, composed of spoil earth and for- 
merly occupied by buildings for the 1939 National Exhibi- 
tion, led to all buildings being built on pile foundations to 
achieve sufficient solidity. At the same time care has been 
taken to give the shore a pleasing and relaxing aspect. Total 
cost: 3,470,000 fr.; annual deficit expected 53,000. 


Swimming-Pool at Dübendorf (Zürich) 178 
1950/51. Architects: O. Stock FAS/SIA, H. Suter, SIA, 
Zürich; engineering: E. Ratgeb, Zürich; landscape architect: 
G. Ammann, FAJS. 


Accommodation is at present for 900 bathers, but the 
villages growing population has been taken into account 
and the finished pool will take 1,600. Open construction 
with self-service cloakrooms. There are pools for swimmers 
and non-swimmers, the latter pool being a prolongation of 
the former. Total length for competitions, 50 m. The water, 
filtered and disinfected, is changed every 18 hours. Cost: 
Swfr. 640,000. 


Compass for Architects 186 
by Walter Gropius 


In this discourse pronounced on the occasion of a prize distri- 
bution due to the initiative of the American review «Pro- 
gressive Architecture», W. Gropius states what should be 
the guiding rules of the modern architect. The architect 
must certainly be master of all the essential techniques and 
knowledge, but he must go beyond them. When studying 
Zen Buddhism in Japan quite recently, W.G. came across 
this maxim: ‘Make yourself the master of an infallible 
technique and then abandon yourself to inspiration.” That 
is what should happen in architectural creation, which 
presupposes the apperception of wholes; an architectural 
“policy” striving, in our chaotic world, to discover a com- 
mon denominator for spatial expression of our immediate 
reality. Ugliness, formal chaos provoked by the industrial 
civilization — these remain, despite certain successes all too 
rare, the expression, or rather the absence of expression, of 
our western world. To meet this threat, architecture must 
to an increasing extent make common cause with the town- 
planner. As Mondrian said: ‘The culture of individual form 
is on its last legs; that of conscions relations has set in.” But 
until that day dawns, our era will remain visually inarticu- 
late. Our western, industrialized and technological civiliza- 
tion has not pointed the way to an enrichment of human 
values, and has not yet built the city which is adequate 
to our ways of life. To support and finance all experiments 
in the construction of model development schemes (such 
experiments are still lacking in America) is of the utmost 
importance. An architecture guided by such aspirations 


could contribute to re-establishing unity of order and of 
mind. The Orient, now in the throes of industrialization by 
reason of necessity, could help us to re-learn the sense of 
inner values. East and West have need of each other, and 
their mutual comprehension could finally render possible 
the vast synthesis demanded by our times and result in our 
20th century devoting its energies — much more so than has 
been done up to now — to the service of man and of truth. 


Paul Mathey s 189 


by Pierre Schneeberger 


Born at Auvernier (Canton of Neuchâtel) in 1891, P. M. 
lived in New York from 1906 to 1910, where one of his 
uncles arranged for him to work for a period in an office. 
But even then he was attending the Academy of the Art 
Students’ League. On returning to Switzerland (Geneva), 
he registered at the Ecole des Beaux-Arts, then left it for a 
time to work with Hodler, finally retiring to the Genevan 
countryside (Peney, 1922, Cartigny, 1940). The Dalmatian 
coast, Rome, London, Paris, Florence, Venice and Belgium 
were visited, Paris and Venice beinghis predilections, though 
he preferred the Venetian painters and English landscapists 
to all others. P. M., in the course of his retired life — he was 
63 before an important exhibition of his paintings was or- 
ganized by his friends — has devoted most of his attention to 
Genevan landscapes, but he is not for all that a regional 
painter; like Ramuz he has attempted to discover the uni- 
versal in the particular. He may be regarded as the painter 
of the silent life, the poet of the ‘‘végétal”’. 


Remarks on some of Willy Meister’s Works 193 
by Walter Adrian 


Meditating successively on certain Emmental landscapes, a 
study evoking a city station and one or other of the char- 
coalsketches brought back from one of the ‘‘cités d’urgence” 
of Abbé Pierre in France, Walter Adrian shows us how in 
these works there is a progressive grasp of what may be 
described as ‘‘cosmic melancholy”” by one whose art is much 
less an affair of aesthetics than of deep ethics. This is not 
at all a ‘‘tendency” on his part, but issues from the fact that 
the world’s misery demands expression. Born in Olten in 
1918, W. M. was initially a windowdresser who finally made 
up his mind to devote himself exclusively to art. He is mar- 
ried to a teacher and lives at Heimiswil in the Emmental. 
Grants have, however, enabled him to spend some time in 
Italy and in France where he has collaborated with Abbé 
Pierre. He intends to return to help construct ‘‘cités d’ur- 
gence”’, while demanding that his art shall manifest the 
poignant reality of it all. 


Urban Landscapes by Wilhelm Thôny 197 
by Werner Hofmann ‘ 


Born in Austria at Graz in 1888, W. T., equally attracted in 
his youth to music and painting, refused an opera engage- 
ment at Münich to devote himself entirely to the study of 
painting at the Academy of Fine Arts. In 1913 he founded 
with Weissgerber, Kubin and Marc the “New Münich Seces- 
sion”. In 1931 he moved to Paris, then to New York in 1938, 
where à good deal of his work was destroyed by fire in 
March, 1948, a little more than a year before his death on 
May 15st, 1949. Thônyis not classifiable according to schools, 
but certainly belongs to the great painters of the 20th cen- 
tury who, going deeper than the Impressionists, restored 
colour to its magnificence as a manifestation of the world 
here and now. T’s passion for Urban landscapes, always 


seen very much through Austrian eyes — Baroque or Neo- : 


Baroque — expressed itself very early even in his paintings 
of Graz with its ‘‘solitudes” of the medium-sized town. Then 
came Paris, paragon of cities he loved so much, and finally 
New York of which he has left us visionary images one 
would like to describe as psychologically lucid. Difficult to 
place, Thôny’'s painting is rooted in Western Europe and 
belongs in some way to the fantastic and masked world of 
James Ensor. 
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trandbad Tiefenbrunnen. Liegewiese und See, Blick gegen den Park des «Zürichhorn» | La piscine de Tiefenbrunnen à Zurich, vue prise du sud 
the Tiefenbrunnen open-air bath towards the north 


‘chwimmbäder | Piscines | Open-air baths 


Strandbad Tiefenbrunnen in Zürich 


1952-1954, Josef Schütz, Arch. BSA/STA, Zürich. Kostenvoranschlag, Submission, Bauleitung : 
Willy Roost, Architekt; bis 1952: Otto Dürr, Arch. BSA/STA F 


Situation 


Das Areal des Strandbades Tiefenbrunnen liegt in der Fort- 
setzung der zum Ausbau vorgesehenen Uferpromenade zwi- 
schen dem Zürichhornpark und der bestehenden Schulbad- 
anstalt Tiefenbrunnen. Der Platz war zum Teil bis kurze 
Zeit vor Baubeginn noch mit Bauten der Landesausstellung 
belegt. 


Für die angenommene Besucherzahl von zirka 3000 Perso- 
nen mufte die nôtige Freifläche geschaffen werden. Damit 


keine Überbelegung des Bades erfolgt, wurde für den Be- 
sucher rund 7 m? Freifläche angenommen. 


Das Strandbad Tiefenbrunnen ist ein Volksbad in einem 
Park. Dieser ist als eine natürliche Fortsetzung der Seeufer- 
promenade angelegt und steht der Allgemeinheit vor und 
nach der Badezeit, d. h. während zweier Drittel des Jahres, 
als Promenade zur Verfügung. Der Gewinn an zusätzlicher 
Parkfläche ist um so mehr zu schätzen, als die Quaianlagen 
Zürichs im Verhältnis zu anderen Städten, wie z. B. Genf, 
recht bescheidenen Ausmales sind. 


Pavillons mit Hinzelkabinen; links auflen Mädchen- und Knabengarderoben | Pavillons à cabines individuelles; à l'extrême gauche, vestiaires pot 


Jilles et garçons | Pavilions with single cabins, at left, girls’ and boys’ cloakrooms 


Anlage 


Die Anlage dient zwei Zwecken: als Quaianlage/Parkpro- 
menade und als Volksbad. Aus diesem Grunde wurde ver- 
sucht, alle Bauten aufzulockern und im rückwärtigen, nôrd- 
lichen Teile des Parkes längs der BellerivestraBe unterzu- 
bringen. Sie kommen damit auf früheres Auffüllgebiet zu 
stehen. Diese Bauten ergeben zusammen mit den bestehen- 
den Baumreïhen an der Bellerivestralie eine sehr erwünschte 
wirksame Abgrenzung gegen die starkbefahrene, lärmige 
AusfalistraBe und gegen die zum Teil wenig ansprechende 
rückwärtige Bebauung. AuBerdem ermôglicht diese Anord- 
nung auch einen Schutz gegen nôrdliche Winde. 


Gesamtplan 1:2000 | Plan de la piscine | General lay-out 
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Der Haupteingang zum Bad befindet sich 50 m südlich der 
Einmündung der DufourstraBe in die BellerivestraBe und 
ist ungefähr 3 Minuten von der nächsten Strafenbahnhalte- 
stelle entfernt. Durch Abrücken der Frauengarderobe gegen 
die Seeseite wurde ein kleiner Vorplatz geschaffen. Die 
Kassenanlage in Glas ermôglicht dem Besucher freien Blick 
auf das Badegelände und den See. Betonpilze und Bäume 
betonen den Eingang und leiten den Badegast zwanglos zu 
dem seeseits reizvoll gelegenen Parkhof mit sorgfältig ge- 
staltetem Secrosenteich. Der Kontrast der Vertikale der 
Fôhren im Vordergrund zur breiten Horizontale des Sees 
unterstreicht die landschaftliche Schônheit der sich nach 
Süden ôffnenden Seebucht. 


Selbsthbedienungs- 16 Sprungturm 


Restaurant 17 Nichtschwimmerbecken 21 See 
Küche 18 Nichtschwimmerbucht 
Teepavillon 19 Bach 


20 Plastik 


22 BellerivestraB 


vuengarderobe und Eingang | Vestiaires femmes et entrée | Ladies’ cloakrooms and entrance 


Südlich des Einganges steht das einstôckige Dienstgebäude 
mit Räumen für Lingerie, Telephonkabinen, Sanität, Bad- 
meister, Personal und Geräte. In der Blickrichtung zum See 
schliefien sich links die zweigeschossige Männergarderobe 
und rechts die analoge Frauengarderobe an. Sammelgarde- 
roben mit Bügel, Kästchen, Wechselkabinen werden erfah- 
rungsgemäf von den Zürcher Badbenützern bevorzugt. Sie 
haben Vorzüge hinsichtlich der Sicherheit, sind billig, ela- 
stisch im Betrieb und ergeben die betrieblich notwendige 
Übersicht. Im ErdgeschoB befinden sich die groBen, quer- 
gelüfteten Bügelgarderoben mit den Wechselkabinen. See- 
seits ist auf ganzer Länge der Garderobe eine Vorhalle 
vorgelagert, die als Schattenspender dient und bei Platz- 
regen genügend Schutz bietet. Kalte und warme Duschen 
nebst Toiletten vervollständigen die hygienischen Ein- 
richtungen. Am südlichen Kopf der Frauengarderobe 
wurde beim Eingang des Strandbades ein Kinderwagen- 
raum erstellt. 


Bequeme Freitreppen führen den Badegast auf den dem 
zweigeschossigen Garderobetrakt vorgelagerten einstôcki- 
gen Terrassenbau, der mit Liegerosten ausgestattet ist und 
einen schônen Überblick auf das Badegelände bietet. Als 
Liegepritschen dienen auf der ganzen Länge der Garde- 
robebauten schräggestellte rückwärtige Holzroste. Der ge- 
gen die BellerivestraBe gelegene hôhere Bauteil nimmt die 
Garderobekästchen und Einzelkabinen auf und bildet zu- 
gleich einen Windschutz für die Liegeterrassen. 


An die Frauengarderobe schlieft sich die Grünanlage für 


Mutter und Kind an, mit Planschbecken, Sand- und 
Spielplatz. 
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Nordwärts gelegen, folgen drei einzelne, senkrecht zur Belle- 
rivestraBe gestellte Pavillons mit Einzelkabinen für Männer 
und Frauen. Diese Querstellung ermôglicht von Strafe 
und Trottoir aus freien Durchblick auf das Seegelände und 
ergibt aufBerdem windgeschützte kleinere Liegebuchten. 


Am westlichen Ende des Badegeländes sind die Kindergarde- 
roben für zusammen 600 Knaben und Mädchen unterge- 
bracht. Die bauliche Gestaltung ist so getroffen, daB hier 
später ein Nebeneingang für Kinder erstellt werden kônnte. 
Vorläufig ist aus betrieblich-wirtschaftlichen Gründen am 
Zentraleingang festgehalten worden. Der Pavillon für die 
Mädchen ist als sechseckiger Zentralbau in die bestehende 
schône Pappelgruppe eingebettet. 


Eingangspartie | Entrée | Entrance 


Sämtliche Photos: Walter Binder, Zürich 


Ganz im Süden gelegen ist der Teepavillon, umgeben von 
der vorgelagerten Restaurationsterrasse. Diese Terrasse 
steht an dominierender, sonniger Lage mit allseits freiem 
Blick. Von dieser erhôhten Terrasse aus kann der Besucher 
das Leben und Treiben der Badenden beobachten. Die 
starke Vertikalbetonung des hellen Welleternitkegels 
läBt die andern Gebäudegruppen niederer und unauffälliger 
erscheinen. An der westlich gelegenen Ecke der Restaurant- 
terrasse gegen den See kam kürzlich eine Freiplastik von 
Arnold D’Altri zur Aufstellung. 


Dem Schwimmer steht der offene See zur Verfügung. Eine 
Sprungturmanlage mit Sprungbrettern von ein, drei und 
fünf Metern Hôhe bietet dem Springer Übungsgelegen- 
heit. 


Uferpartie mit in Beton verankerten Steinblôcken | Détail de la rive 
Lake bank, detail 


Nichtschuwimmerbucht mit Zuschauerstufen. Springbrunnenplastik von Arnold D’Altri | Anse des non-nageurs | Non-swimmer bay 


Besondere Aufmerksamkeit wurde den Anlagen für die 
Nichtschwimmer gewidmet. Das Ufer fällt relativ rasch ab, 
und so erforderte die Frage der Sicherheit für die Badegäste 
ein besonders eingehendes Studium. Die knappen Gelände- 
verhältnisse und die Nähe des $ees sprachen gegen die Er- 
stellung eines künstlichen Schwimmbeckens. 


Es sind zwei Badegelegenheiten für Nichtschwimmer er- 
stellt worden. Am Ufer wurde eine langgezogene Bucht aus- 
gebaggert, die in der FlieBrichtung des Sees verläuft, damit 
ein fester Untergrund zur Aufnahme des Kies- und Sand- 
bodens hergestellt werden konnte. Dieses im Parkgelände 
schôn gelegene Nichtschwimmerbecken ist auf zwei Seiten 
mit einer Treppenterrassierung für Zuschauer versehen. 
Die straffe Linienführung dieser Terrassierung ergibt einen 


Planschbecken | Bassin des tout petits | Small children's basi 


htschwimmerbecken; schwimmende Caissonkonstruktion | Bassin des non-nageurs; 
reinforced concrete construction 


angenehmen Kontrast zur freien Form des Ufers. Für die 
Kinder hat hier Arnold D’Altri eine Fischgruppe mit Was- 
serspiel geschaffen. 


Als weitere Badegelegenheit für Nichtschwimmer steht ein 
schwimmendes rundes Becken von 27 m Durchmesser zur 
Verfügung, das durch einen Steg mit dem Ufer verbunden 
ist. Es wurde als Eisenbeton-Caisson konstruiert und innen 
mit ICOSIT gestrichen. 


Als Abgrenzung gegen den Zürichhornpark dient ein kaum 
sichtbares Knotengitter. Bei der Neubepflanzung des Bade- 
parkes wurde darauf geachtet, den Zusammenhang mit dem 
bestehenden Baumbestand des Zürichhorns durch gleiche 
Laub- und Nadelbäume zu wahren. 


hischwimmerbecken; Umgang mit Holz belegt | Bassin des non- 
eurs, détail | Non-swimmers basin, detail 


Ein besonderes Problem bildete die Ufergestaltung hinsicht- 
ich der Ufersicherung. Das aufgefüllte Gebiet über unge- 
fähr 350 m Länge wurde gegen den Wellenschlag und das 
Abrutschen in den See mit groBen, in Beton verankerten 
Bollensteinen geschützt. Kleine Nischen und langgezogene 
Mauern bringen in die Uferlinie eine wohltuende Abwechs- 
lung. Der Hauptpunkt lag jedoch darin, dem Badenden diese 
Uferstellen gut zugänglich zu machen, ihn einzuladen, Platz 


zu nehmen auf Mauerplatten und runden Bollensteinen. 


Männer-, Frauen- und Kindergarderobe besitzen je eine 
sonnig gelegene Duschenanlage. Brunnen, mit farbigem 
Mosaik belegt, beleben Wege und Plätze; Bänke und Stühle 
laden zum Verweilen ein. Zwei FloBe im See (rund 60 Meter 


vom Ufer entfernt) dienen den Schwimmern zum Ausruhen. 


Parkpartie, Schattenplätze | Dans le parc | In the park, shaded recre- 


ation area 


caisson flottant en ciment armé | Non-swinrmers’ basin; float- 


Sprungturm | Plongeoir | Diving tower 


Sämtliche Photos: Walter Binder, Zürich 


Mädchengarderobe 1:600 | Ves- Knabengarderobe 1:600 | Ves- Obergeschof Männergarderobe 1:600 | Vestiaire hommes, étage | Upy 
tiatre filles | Girls’ cloakrooms  tiaire garçons | Boys’ cloakrooms floor of men’s cloakrooms 
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Innenraum Mädchengarderobe | Vestiaire filles, intérieur | Interior of Freitreppe Frauengarderobe | Escalier vestiaire femmes | Open sta 


V9 ; np, ci 
girls’ cloakrooms case of women’ s cloakrooms 


a 
) 
rgeschof Männergarderobe mit Sonnenbad ; 
üge Liegepritschen | Vestiaire hommes; 
wrium | Sun-deck of men’s cloakrooms 


erschnitt Erwachsenengarderobe 1:300 


( 


“upe vestiaire à deux étages | Cross-section 
bhvo-storey cloakroom building 


rdgeschof Mittelpartie 1:600 | Rez-de- Garderoberaum Männer, respektive Frauen | Vestiaire pour adultes, intérieur | Interior of 


jaussée avec l'entrée; à q., vestiaire femmes, à adults’ cloakrooms 
., vestiaire hommes | Groundfloor of adults’ 
oakrooms, entrance and central service rooms 


Kasse 

Lingerie 

Telephon 
Waschküche 
Wäschehänge gedeckt 
Toilette 

Dusche 
Personalgarderobe Männer 
Personalgarderobe Frauen 
Küche 

Sanität 

Badmeister 
EBzimmer 
Geräteraum 
Wechselkabine 
Bügelgestelle 
Umkleidebuchten 
Toiletten 
Warmwasserdusche 
Kinderwagenraum 
Einzelkabinen 
Garderobekästchen 
Liegeterrasse 

Treppe 
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Blick gegen das Teerestaurant (vor Aufstellung der Freiplastik von Arnold D'Altri) | Pavillon-restaurant | Tea pavilion towards the south 


T'eepavillon, Küche 1:600 | Pavillon de 
thé et cuisine | Tea pavilion and kitchen 


Teepavillon 
Terrasse 
Skulptur 
Küche 
Kühlanlage 
Büro 

Vorplatz 
Lager 
Kübelraum 
Kehrichtraum 
Selbstbedienungs- 
Restaurant 


Terrassenrestaurant | Terrasse du restaurant | Restaurant terrace 


Konstruktion und Materialien 


Sämtliche Bauten mit Ausnahme des Teepavillons stehen 
auf dem für die Landesausstellung 1939 aufgefüllten Ter- 
rain. Mit Rücksicht auf das geringe Alter dieser Ablagerung 
und aus Erfahrung, daB auch die darunter befindlichen 
Schichten wenig konsolidiert sind, mufite darnach getrach- 
tet werden, die Gebäudegewichte môglichst gering zu hal- 
ten. Aus diesem Grunde wurde für die Ausführung Holz 
gewählt. Das Holz hat überdies den Vorteil der Wärme. 
Nach Erfahrungen in andern Bädern mit gemischten Ma- 
terialsystemen von Beton und Holz werden Holzkabinen 
am meisten belegt. Aus statischen Gründen muften, be- 
sonders der Windkräfte wegen, gewisse Bauteile, wie Seiten- 
fassaden, in Massivkonstruktion ausgeführt werden. Das 
Küchengebäude ist zufolge der sehr schlechten Untergrund- 
verhältnisse als einziges Gebäude in Massivkonstruktion 
ausgeführt. Einseitige Setzungen kônnen durch eine beson- 
dere Konstruktion ausgeglichen werden. Der Teepavillon 
steht auf Pfählen mit darüber gelagerter Massivplatte. Die 
Dachkonstruktion des Eternitkegels besteht aus 6 Eisen- 
bindern, wobei der untere Windverband durch Betonlamel- 
len übernommen wird. 


Ruhebank, Modell Embruwerke, Rüti | Bancs | Bench 


Photo: M.Buchmann SWB, Züri 
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Männergarderoben mit Blick gegen Teerestaurant | À gauche, vestiaires hommes; au fond, pavillon-restaurant | Men's cloakrooms towards the tea 
“avilion Farbphoto: Walter Binder, Zürich 


Wasserbauten (Willy Stäubly, Ingenieur AG, Zürich) 


Das Strandbadareal ist durch künstliche Auffüllung der 
Seebucht entstanden, nämlich in einer ersten grofien Etappe 
zur Zeit der rechtsufrigen Bahnbauten, dann durch lang- 
jährige Ablagerungen bis zum Baubeginn der Landesaus- 
stellung im Jahre 1938. Schon für die LA wurde die Stand- 
festigkeit der Auffüllung durch Proben und unter Beizug 
von geologischen Experten untersucht. Senkungen oder 
Abrutschungen wurden in den anschlieBenden Jahren nicht 
beobachtet, so daB man sich zur weiteren Auffüllung für das 
Strandbadareal entschlieBen konnte. 


Obschon die weitere Auffüllung methodischer durchgeführt 
wurde, konnten Abrisse, d. h. Abrutschungen, bzw. Aus- 
quetschungen, nicht vermieden werden. Zur Sicherung der 
Auffüllung hat das Tiefbauamt der Stadt Zürich, unter Bei- 
ziehung von geologischen Experten, an der gefährdeten 
Seehalde Pfähle von zirka 20 m Länge einrammen lassen, 
in zwei Reïhen verschränkt angeordnet zur Vernagelung 
der neuen obern mit den ältern untern Schichten. GrôüBere 
Abrutschungen wurden seither nicht mehr beobachtet. 
Diese junge Auffüllung als Baugrund bedingte, dal sämt- 
liche Seebauten auf Pfahlfundation gestellt werden muften. 
Verwendet wurden Pfähle in entrindetem Tannenholz, 18 
bis 20 m lang, 25-28 cm mittlerer S, eingerammt bis auf 
Niederwasserkote 405,50, so daB sie unter Wasser gegen 
Fäulnis dauernd geschützt sind. 


Für die Durchführung der Bauarbeiten der Nichtschwim- 
merbucht und der Sprungterrasse wurden seeseits eiserne 
Spundwände von 6-8 m gerammt, die Baugruben in deren 
Schutz leergepumpt. Trotz der jungen, zum Teil steinigen 
Auffüllung konnte die Wasserhaltung ohne Schwierigkeiten 
mit verhältnismäfig kleinen Pumpanlagen durchgeführt 
werden. 


Die sonnige rechtsufrige, dem Winde offene Seebucht ist den 
Geschwemmselansammlungen sehr anfällig und das Wasser 
längs des Ufers erfahrungsgemäB mehr verschmutzt als im 
offenen See. Diese Umstände veranlafiten die Bauleitung 
zur Projektierung eines schwimmenden Nichtschwimmer- 
beckens in zirka 20 m Distanz vom Ufer. Gewählt wurde 
hierfür eme kreisrunde Form von 27 m Durchmesser, die 
Randpartie gebildet durch eine 2,50 m breite Liegeterrasse, 
in der Mitte ein zirka 85 em tiefes Badebassin von zirka 
380 m2. Nach reiflichen Überlegungen hat man sich für die 
Ausführung dieser neuartigen Form eines Nichtschwimmer- 
beckens in Eisenbeton entschieden. Der Schwimmkôrper 
wird durch eine kreisrunde, in 32 Kammern unterteilte 
Kastenkonstruktion gebildet. Die kreisrunde Form und das 
recht ansehnliche Gewicht von zirka 200 t bedingte die 
Ausführung im «Trockendock». Zu diesem Zwecke. wurde in 
Wollishofen an geeigneter, flach verlaufender Seehalde eine 
Spundwand geschlagen, das Wasser abgepumpt und so ein 
Arbeitsbecken geschaffen. 


Vorgängig wurden die nôtigen Pfähle gerammt zur Aufnah- 
me des Gerüstes für die Caissonkonstruktion. Das Abheben 
der erhärteten Betonkonstruktion erfolgte durch Füllen des 
Arbeitsbeckens mit Wasser. Die Wasserverdrängung des 
Schwimmkôrpers beträgt zirka 300 t und hat in unbelaste- 
tem Zustand ein Freibord von zirka 50 em. Das Abschlep- 
pen von Wollishofen nach Tiefenbrunnen erfolgte durch 
schwere Lastschiffe. Durch schwere Ketten ist das FloB 
landseits an Pfählen, seeseits an schweren Betonblücken 


verankert. Das Badebassin wird gebildet durch eine einge- 
hängte verzinkte Eisenkonstruktion mit Holzrost. Die 
Wassererneuerung erfolgt durch die offenen Fugen des 
Holzbelages. Die Caissonkonstruktion ist durch einen Holz- 
rost abgedeckt und seeseitig durch ein Geländer abgeschlos- 
sen. Ein leicht gewôlbter Zugangssteg in Eisenkonstruktion 
mit beweglichem Rampenende bildet die Verbindung vom 
Land zum Nichtschwimmerbecken. 

(Bericht des Ingenieurs) 
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Architektonische Gestaltung 


Die Frôhlichkeit des Badebetriebes soll sich in den Bauten 
widerspiegeln. Je weniger sie als Bauten in Erscheinung tre- 
ten, desto besser. Darum sind die Bauten in Form und Farbe 
môglichst differenziert und leicht und offen ausgeführt. 


AuBer Holz wurden Fertig-Betonelemente mit und ohne 
Glas verwendet. Diese dekorativ belebenden Steine dienen 
als Füllelemente und als Bindeglied bei allen Parkbauten. 


Als Farben im ÂuBern wurden nur Gelb und Rot verwendet, 
die einen angenehmen Zusammenklang mit dem Weif der 
Gebäudeteile und der grünen Freiflächen ergeben. Die Farb- 
akzente wurden auf das ErdgeschoB beschränkt. 


Die grofen Garderobebauten sind bewuft stark aufgelôst 
und zudem durch eine vertikal in Erscheinung tretende Be- 
pflanzung (Fôühren, Lärchen) getrennt. An der StraBenseite 
wurden auf den zehn dunklen Eternitflächen durch Graphi- 
ker Gottfried Honegger-Lavater SWB plastische farbige 
Reklamen angebracht. 


Kosten und Vergleichszahlen 


Gelände, einschlieflich Gebäude ohne Wasser m? 23000 


Besucher (Garderobegelegenheiten) total 3050 
Bügel 1 900 
Kasten 350 
Kabinen 200 
Auskleidebuchten (Kinder) 600 
Gelände pro Besucher 207,0 


Kosten nach Voranschlag vom 31.10.1950 Fr. 3470000 


Betriebskosten: Die Betriebsführung der Anlage entspricht 
ungefähr derjenigen des Strandbades am Mythenquai. Für 
die Beaufsichtigung und Wartung der Anlage sind etwa 
18 Badangestellte erforderlich, zu denen während des 
grôBeren Andranges noch mehrere Aushilfen hinzukom- 
men. Auf Grund der Erfahrungen mit den übrigen Badean- 
lagen und unter Berücksichtigung des Fassungsvermügens 
dieser Anlage darf bei einer normalen Badesaison mit einer 
Gesamtbesucherzahl von etwa 160000 Personen gerechnet 
werden. Die vorsichtig kalkulierte Betriebsrechnung würde 
bei Fr. 65000 Einnahmen und bei gut gerechneten Ausga- 
ben von Fr. 118000 einen AusgabenüberschufB von rund 
Fr. 53000 ergeben. Diese Angaben kônnen jedoch nicht als 
verbindlich betrachtet werden, da Badebetriebe wie andere 
Saisonbetriebe von der Witterung abhängig sind. 


Mitarbeiter : 


Bauführung: Hans Kehrer, Bauführer 

Statische Berechnungen : 

Hochbauten in Eisenbeton und Holz: Simmen & Keller, 
Ing. SIA (Mitarbeiter: Ing. Würmli) 

Wasserbauten, Nichtschwimmerbecken: W.Stäubli, Ing. 
SIA (E. Külla, Ing.) 

Eisenbau, Teepavillon: Wartmann & Cie. AG (Ing. Am- 
stutz) 

Plastiken: Arnold D'’Altri, Bildhauer 

Reklamewände: Gottfried Honegger-Lavater SWB, Gra- 
phiker 

Gartengestaltung: Josef Schütz, Arch. BSA/SIA, Willy Rost, 
Architekt, und Hans NuBbaumer, Gartenbau, Zürich 
(Mitarbeiter: J. Träger) 


Arnold D'Altri, Freiplastik beim Restaurant | Sculpture | Sculpture 


Schivimmbad Dübendorf 

1950/51, Architehtengemeinschaft O. Stock, Arch. BSA/ 
STA, und H. Suter, Arch. STA, Zürich 
Ingenieurarbeiten: E. Rathgeb, Ing. STA. Gartengestal- 
tung: G. Animann +, Gartenarchitekt BSG, Zürich 


Schwimmbad Dübendorf. Blick über Mädchengarderobe auf Restaurant | Piscine à Dübendorf; au premier plan, le vestiaire des filles, au fond 
restaurant | Open-air bath at Dübendorf; foreground, girls’ cloakrooms, background, the restaurant L 


Aufgabe: Die Badanlage war so zu projektieren, da die 
Garderobenanlage einer wachsenden Bevôlkerungszahl an- 
gepaBt werden kann. Die im Sommer 1951 bezogene 1.Etap- 
pe bietet Garderobegelegenheiten für 900, der Vollausbau 
für 1600 Personen. 


Situation : Als Gelände war eine nach Osten leicht abfallende 
Mulde gegeben, die durch einen Mühlenkanal mit alten 
Baumpartien abgeschlossen ist. Die Badeanlage ist so dis- 
poniert, daf der Eingang mit den Garderoben am hôchsten, 
die Bassins am tiefsten Punkt des Terrains liegen. Diese 
zwei Hauptakzente bilden die eine Diagonale der Anlage, 
die andere, mit dem Bassin als Kreuzungspunkt, verbindet 
Kiosk und Filtergebäude mit der Spielwiese. 


Lageplan 1:1500 | Plan de situation | 
General lay-out 


1 Eingang 
2 Badmeister 
3 Sanität, Bügel 
4 Frauenabteilung 
5 Männerabteilung 
6 Einzelkabinen 
7 Knaben (Haken) 
8 Mädchen (Haken) 
9 Restaurant 
10 Schwimmerbecken 
11 Nichtschwimmerbecken 
12 Plantschbecken 
13 Liegewiese 
14 Spielwiese 
15 Turnen 
16 Fahrräder 

(a: Erweiterung) 


wimmers pool, at right, non-swimmers’ pool 


Garderoben: Aus betriebswirtschaftlichen Gründen wurde, 
entgegen einem früheren Programm, weitgehende Selbst- 
bedienung des Badegastes gefordert. Die Garderoben umfas- 
sen nur Kasten und Kabinen. Dadurch war die Môglichkeit 
gegeben, die Garderoben locker und offen anzulegen. Gleich- 
zeitig führte sie zum Versuch, jegliche geschlossene Halle 
zu vermeiden. Die Garderobeeinheiten unter pilzartigen 
Dächern enthalten auf der Männerseite je 68 Kasten von 
25 x 50 X 90 cm und je 2 Wechselkabinen, auf der Frauen- 
seite je 60 Kasten mit je 3 Wechselkabinen. In der 1.Etappe 
wurden je drei solche Pilze ausgeführt; sie kônnen nach 
Bedarf auf das Doppelte vermehrt werden. Die 20 Einzel- 
kabinen stehen aufBerhalb der engeren Frauen- oder Män- 
nerabteilung, so daB sie auch als Familienkabinen ver- 
mietbar sind. Für die Schülergarderoben sind für Knaben 
und Mädchen je 250 Haken vorgesehen. Die WC-Anlagen 
liegen beim Ausgang der Garderoben auf dem Wege zum 
Bassin. 


Bassins : Schwimmer- und Nichtschwimmerbecken sind so 
aneinandergefügt,daf 4Schwimmbahnen von je 50 m Länge 
môglich werden, indem der tiefere Teil des Nichtschwimmer- 
beckens mit 1,35m Wassertiefe die Verlängerung des 
Schwimmerbeckens bildet. Beim normalen Badebetrieb 
trennt eine bewegliche Abschrankung die beiden Becken, 
die für Schwimmveranstaltungen um 90 Grad gedreht wer- 
den kann. Schwimmerbecken: 33,30 X 14,40 m, Tiefe 1,80 
bis 3,25 m, 3-m- und 1-m-Sprungbretter. Nichtschwimmer- 
becken: 28 X 16,6-—17,5 m, Tiefe 0,80—1,50 m. Inhalt der 
beiden Becken: 1700 m? Wasser. Die Wasserfläche ist nur 


an zwei Stellen, durch Vorreinigungsbecken, zugänglich. 


chwinvmerbecken, rechts Nichtschwimmerbecken. Blick gegen Westen | Au premier plan, bassin des nageurs; à droite, bassin des non-nageurs | 


Photos: Gemmerli, Zürich 


Filteranlage : Das Badewasser läuft mit natürlichem Gefälle 
auf einen Sandfilter von 15 m? Fläche und wird anschlieBend 
durch unterchlorige Säure entkeimt. Bei Bedarf kann fri- 
sches Grundwasser, das auch für die Neufüllung der Bassins 
in der nahen Kiesgrube zu diesem Zwecke gefaBt wurde, zu- 
gefügt werden. Das geremigte Badwasser läuft dem Becken 
durch Pumpe und Ringleitung wieder zu. Das Filter- 
gebäude ist so tief in den Boden versenkt, daB es badseitig 
als Terrasse benutzt werden kann, auf der auch der Kiosk 
mit Selbsthbedienungsbuffet steht. 


Freiflächen: Die von Gebäuden und Bassins freie Rasen- 
fläche beträgt zirka 11500 m?. Sie ist mit Bäumen, Büschen, 
Sträuchern und Blütenstauden bepflanzt, so daB Sonnen- 
und Schattenflächen in wechselnder Folge entstehen und 
das Bad einen gartenähnlichen Charakter besitzt. Es soll 
damit der Eindruck des Massenbetriebes vermieden und 
derjenige eines Familienbades gefôrdert werden. GrôBe des 
Badareals innerhalb der Einfriedigung zirka 13750 m?, 
auferhalb derselben zirka 1500 m?. 


Konstruktion: Garderobebauten mit Stützen und Dächern 
in Eisenbeton, Wände in Betonplatten 5,5 em, Türen und 
Bäânke in Tanne und Lärche natur, Boden Beton und 
Asphalt. Dienstgebäude Wände in Sichtbeton, Sichtmauer- 
werk und Holz, Dach in Holz mit Kiesklebedach. Einfriedi- 
gung um Garderoben in Sichtmauerwerk. 


Kosten: Gesamte Anlagekosten Fr. 640000.-—, d.h. Fr. 711.— 


pro Garderobegelegenheit und Fr. 46.50 pro m? Badareal 
inkl. Gebäude. 
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Das  Freibad als Naturlandschaft, 
links die Glatt | La piscine de Düben- 
dorf est intimement intégrée au pay- 
sage | The open-air bath Dübendorf 
is perfectly integrated into the existing 
Landscape 


Zrwei Eisenbetonpilze mit je 60 Kleider- 
kasten | Deux groupes de casiers indi- 
viduels; construction à champignon de 
béton armé | Two shelters in rein- 
Jorced mushroom construction with 60 
individual lockers each 


Pavillon mit 20 Einzelkabinen | Pa- 


[ 


villon de 20 cabines individuelles 
Shelter with 20 individual cabins 


Photos: M. Staub, Dübendorf 
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ns Spielareal für Kinder mit Sandbecken und Plantschbecken, im Hintergrund das Restaurant | Terrain de jeu des enfants; à l'arrière-plan, le 
staurant | Children's playing area and restaurant Photo: Gemimerli, Zürich 


ingang und Garderoben 1:500 | Entrée 
garderobes | Entrance and cloakrooms 
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180 KASTEN 


tail Kastengarderobe 1:200 | Garderobe 


casiers individuels, détail | Detail of 
udividual lockers 


Garderobekästchen 
Wechselkabine 
Hocker 
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Bequemer, leicht schaukelnder Sessel für Strandbad und Garten. Entwurf 
Willy Guhl, SWB, Innenarchitekt, Zürich | Fauteuil pivotant en Eternit 
pour piscines, parcs et jardins | Rocking chair made of asbestos cement, 


for open-air baths, parks and private gardens 


Die Sessel lassen sich zu Bankreihen zusammenschieben | Trois fauteuils 


formant un banc | Three chairs combined to a bench 


Neue Gartenelemente aus Eternit 


Eternit AG, Niederurnen 


Sämtliche Objekte stehen unter Musterschutz 


Der Sessel besteht aus einem 60 cm breiten gebogenen Eternitband | I 
fauteuil est fait d’une bande d’Eternit large de 60 cm | The chair is mac 


of a 24 inches large asbestos cement ribbon. 


Photos: M. Wolgensinger, SWB, Zürich 
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Do des Blumenkistchens. Links: Eisengestell mit Eternit- Das neue Blumenkistchen; Entwurf Willy Guhl, SWB, Innenarchitekt, 
“ten ohne Griff; Mitte: Ganzeternitkästchen mit Griff; rechts: ver- Zürich. Bequemer Griff und qute Form (Patent angemeldet) | Dernier 
“sertes neues Modell mit gqutem Griff | Trois phases successives du modèle du casier à fleurs, facilement transportable et de forme heureuse | 
Lier fleurs; à droite, le dernier modèle | Three stages of the develop- The new flower box, easy to handle, and of good design 


nt of the flower box, at right, the new type 


otos: F'achklasse für Photographie, Kunstgewerbeschule, Zürich 


Blumenkistchen, Einzelheiten | Boîte à fleurs, détail | Detail of flower box 


imdkiste aus Eternit | Caisse de sable en Eternit | Sand box made of Kleines Wasserbecken aus Eternit, freie Form | Petit bassin en Eternit, 
bestos cement Photo: R.Spreng SWB, Basel forme «libre» | Water basin made of asbestos cement, free shape 


Modellansicht von Süden mit Blick auf die Dachterrasse | Maquette de la nouvelle cantine de la Compagnie Suisse de Réassurances Zurich; vue pri 


du sud | The new cafeteria building of the Swiss Reinsurance Company Zürich. The model from the south 


Bauten im Werden 


Clubhaus der 
Schiveiserischen Rückversicherungs-Gesellschaft in Zürich 


Prof. Dr. h.c. Hans Hofnann, Architekt BSA/STA, Zürich 


Das Projekt kommt demnächst zur Ausführung 


Erdgeschofi 1:500 | Rez-de-chaussée | Groundfloor plan Ausschnitt Kellergeschof 1:50 
Cave | Basement floor 
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s Modell von Süden; auf beiden Geschossen längs der Gfebüudekanten Blumenbeete | Maquette; vue prise du sud | The model from the south 
Photo: Peter Grünert, Zürich 


Lage: Zwischen Mythenquai und Alfred-Escher-Strafe in gang und gedeckter Parkplatz für ca. 54 Wagen. Oberge- 

offenem Parkgelände mit freier Sicht auf See und Berge. schoB: Speisesäle, Küche, Terrasse mit Wasserbecken. Dach- 

Das Clubhaus ist mit dem Hauptbau durch gedeckten terrasse: Aufenthalt im Sommer. Konstruktion: Eisen- 

Zugang verbunden. Raumanlage: Keller mit Ventilations- betonskelett auskragend mit Blumenrabatten, Glas. Alle 

und Heizungszentrale, Lagerräumen usw. ErdgeschoB: Ein- Räume künstlich belüftet. 
EBraum Direktion 4 Gedeckte Terrasse 7 Parkplätze 10 Personalraum 13 Vorraum 16 Vorräte 
EBraum Angestellte 5 Wasserbecken 8 Anlieferung 11 Gedeckter Zugang 14 Kühlraum 17 Stuhlmagazin 
Küche 6 Halle 9 Eingang 12 Zufahrt 15 Ventilation, Heizung 


ALFRED ESCHER - STRASSE 


ugeplan 1:2000, rechts Versicherungsgebäude | Plan de situation ; 


droîte, le bâtiment de la compagnie de réassurance | Site! plan, at 
ght, the company’s main building 


ObergeschoB 1:500 | Etage | Upper floor 


KOMPASS FÜR ARCHITEKTEN 


Yon Walter Gropius 


Es ist uns ein besonderes Vergnügen, diese von ebenso weitem geistigem Horizont wie 


grokem Verantwortungsbewufitsein zeugenden Betrachtungen über den Sinn und das 


Wesen der Gegenwartsarchitektur in unserer Zeitschrift wiederzugeben. Es handelt sich 
um eine Ansprache, die Walter Gropius kürzlich in New York an der Schluffeier 
der von der amerikanischen Architekturzeitschrift « Progressive Architecture» durch- 


geführten Auszeichnung hervorragender Bauten hielt. 


Hauptausdrucksmittel der Architektur, Jenseits aller 
technischen Belange, ist der Raum; Fähigkeit zur 
schôpferischen Raumgestaltung kennzeichnet den wah- 
ren Architekten. Natürlich kann er seine Ideen nur ver- 
wirklichen, wenn er auch die Technik beherrscht. Als 
ich im vergangenen Sommer in Japan die Philosophie 
des Zen-Buddhismus studierte, die so tief die schônste 
Architektur Japans beeinflufit hat, stief ich auf eine 
Formulierung, die die Bezeichnung zwischen Intuition 
und Technik in wenigen Worten meisterhaft charakte- 
risiert: «Entwickle eine unfehlbare Technik, und dann 
überlasse dich der Gnade der Inspiration.» Dies ist eine 
geistreiche Definition für den künstlerischen Schôp- 
fungsvorgang. Wir sollten diesen Satz zum Leitgedan- 


ken der Architektenerziehung machen. 


AuBer diesen beiden Grundeigenschaften eines guten 
Architekten: Beherrschung der Raumgestaltung und 
der Technik, ist noch eine dritte besonders heute in 
hohem Mafe wünschenswert und notwendig : die Fähig- 
keit, zusammenzufassen und die sichthare Welt als ein 
organisches Ganzes zu betrachten, in dem alle Teile zu- 
einander in Beziehung stehen. Kann es angesichts unse- 
rer zersplitterten Umwelt heute für den Architekten 
ein wichtigeres Ziel geben, als in sich die Eigenschaften 
zu entwickeln, die Kenntnisse und Erfahrungen zu sam- 
meln, die 1hn befähigen würden, die Gestaltung der 
gegenständlichen Welt führend zu veremheitlichen? 
Architektonische Staatskunst kônnten wir diese Fähig- 
keit nennen, Arbeiten verschiedener Individuen in Ein- 
klang zu bringen mit dem Endziel, einen neuen General- 


nenner für alle Gestaltungsarbeit zu finden. 


Seit meiner Jugend bin ich mir der chaotischen Häf- 
lichkeit unserer modernen städtischen Umgebung be- 
wuBt, wenn man sie mit der Schônheit und Einheit 
alter, vorindustrieller Städte vergleicht. Im Laufe des 
Lebens bin ich jedoch mehr und mehr zu der Über- 
zeugung gekommen, daf die üblichen Berufsbeiträge 
des Architekten, die hier und da das chaotische Wirr- 


warr durch einen schônen Bau angenehm unterbrechen, 
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ganz unzulänglich sind. Wir müssen vielmehr einen 
neuen Wertmesser finden, der sich auf Faktoren auf- 
baut, die für das Denken und Fühlen unserer Zeit we- 
sentlhich sind und wieder zu einem einheitlichen Aus- 
druck führen. Dies setzt voraus, daf wir nach überper- 
sonlhchen Tendenzen Ausschau halten müssen, wie sie 
sich in Werken der schôpferischen Architekten unserer 
Zeit offenbaren, und 1hren objektiven Wert als Beitrag 
zur heutigen Formensprache anerkennen, während wir 
Bauten, die willkürlicher Sensationshascherei entstam- 
men, ablehnen sollten. Natürlich muf man über ein 
gutes MaB an Selbsterziehung und über ein gutes Auge 
verfügen, um zu erkennen, ob ein ungewôhnlicher Ent- 
wurf nur vorübergehenden Reklamewert hat oder eine 
echte Idee mit neuen Môglichkeiten von allsemeiner Be- 
deutung enthält. 


Vor dreifig Jahren konnte ich die wenigen Bauten 
echter moderner Architekten noch an den Fingern 
meiner Hand abzählen; heute sind schon viele gute Bei- 
spiele vorhanden, nachdem sich unser Gesichtsfeld un- 
ermeflich erweitert und unser Blick geschärft hat. Aber 
obwohl diese Beispiele schon einen einheitlichen Aus- 
druck aufweisen, sind sie noch im Lande weit verstreut, 
ohne direkte Beziehung zueinander. Noch haben wir 
nicht die Siedlung des 20. Jahrhunderts gebaut, die 
durch ihre organische Struktur Sinn und Zweck unserer 
heutigen Lebensweise ausdrücken kônnte. 


Man hat emgewendet, daf der Architekt die Gesellschaft 
so nehmen soil, wie er sie vorfindet, und sie bedienen 
soll, ohne sich zu sehr mit sozialen Verbesserungen zu 
befassen, da dies seine künstlerische Kraft vergeuden 
und ïihn an seiner wirklichen Aufoabe, Schônheit zu 
schaffen, hindern würde. Echte Schôünheit offenbart sich 
aber nur als Wesensbestandteil unserer ganzen Lebens- 
form, nicht als isolierte Erschemung. Wir betrügen uns, 
wenn wir glauben, daf sie als Vorrecht einiger weniger 
oder in der Form billiger Verbrämung einer sonst reiz- 
losen Umwelt am Leben erhalten werden kann. Viel- 


mehr müssen wir dem Leben selbst Chance und Anreiz 


geben, sich in Schônheit zu manifestieren, indem wir 
ihm einen organischen Rahmen schaffen, sonst entzieht 
sich uns die Schônheit oder bleibt — wie heute — nur 
eine seltene Begegnung, die keineswegs als Ausdruck des 
Allgemeinzustandes #elten kann, sondern im Gegensatz 
dazu steht. 


Dies bedeutet, daf der Architekt sich an den Kämpfen 
und Bestrebungen derer beteiligen muf, die versuchen, 
die künfuige Entwicklung unserer Städte in bessere 
Bahnen zu lenken. Ja er muf diese Verantwortung über 
alle anderen Verpflichtungen stellen. Jede noch so be- 
grenzte Aufgabe, die man 1hm stellt, mul er in Bezie- 
hung zum Ganzen setzen und einer Gestaltungsidee ein- 
ordnen, die alle fmpulse verbindet und ausgleicht. Denn 
wahre Schônheit kann man nicht aufpfropfen. Sie muf 
ihre festen Wurzeln in den menschlichen Gewohnheiten 
haben, und der Architekt ist dazu berufen, solche Ge- 
wohnheiten formen zu helfen. Egozentrische Einzellei- 
stungen bleiben leicht isoliert und wirkungslos. Der 
Maler Piet Mondrian hat kurz vor seinem Tode gesagt : 
«Die Kultur der Einzelform nähert sich ihrem Ende: 
die Kultur bewufter Beziehungen hat begonnen.» Es ist 
faszinierend, zu beobachten, wie viele Neuentdeckungen 
unsrer Zeit zeigen, daf reziprokes In-Beziehung-Setzen 
bisher getrennter Erscheimungen in Wissenschaft und 
Kunst in wachsendem Mafe zu einer geistigen Tendenz 
unserer Tage geworden ist. Wird diese Tendenz viel- 
leicht wieder den Künstler in die Gesellschaft emglie- 
dern als den feinfühligsten Interpreten der Beziehung 
zwischen Gefühl und Verstand? Und wird sie uns davon 
überzeugen, daf die Liebe zum Schôünen ein elementarer 
Faktor für das menschliche Glücksempfinden ist? 


Eine Zeit, die diese Grundwahrheit nicht anerkennt, ist 
visuell unartikulert; ihr Bild bleibt verschwommen, 
und ihre Schôpfungen kônnen die Menschen nicht be- 


geistern. 


Inwieweit ist es uns heute gelungen, unsere geistigen 
Absichten klarzumachen, inwieweit sind wir in der 
Lage gewesen, anderen Vülkern und anderen Kulturen 
sichthar zu zeigen, was wir in unserer westlichen Le- 
bensweise für grundsätzlich und unerläflich erachten? 
Ich selbst mufite mir diese Frage während einer Welt- 
reise 1m Jahre 1954 immer wieder stellen. Die Antwort 
war keineswegs selbstverständlch. Ich fand reichliche Ge- 
legenheit, den Einfluf unserer westlichen Zivilisation 
auf Länder zu beobachten, die sich gerade von einer 
feudalen oder kolonialen Vergangenheit loslôsen, um 
allmählich das uns wohlbekannte Gepräge einer moder- 
nen industrialisierten Gesellschaft anzunehmen. Es war 
keineswegs immer ein erfreuliches Bild. Mir kam es 
darauf an, herauszufinden, welchen Ländern es gelungen 
ist, kulturelle Initiative und eine harmonisch ausge- 
glichene Lebensform zu bewahren. Doch das Ergebnis 
meiner Studien war, abgesehen von einigen abgelegenen 
primitiven Kulturen, recht mager. Überall hat der Ein- 
bruch des Maschinenzeitalters so viel Verwirrung ange- 
stiftet, daB die Nachteile der Umwälzung stärker hervor- 


treten als die Vorteile. Unsere westliche Zivilisation ist 
bisher nicht in der Lage gewesen, berechtigte gefühls- 
mäfige Ansprüche mit unserem neuen Wissen und un- 
seren neuen technischen Errungenschaften in Einklans 
zu bringen; sie hat keine klare Führung im Kampf für 
eine Bereicherung der rein menschlichen Werte unse- 
res Lebens gegeben. Man fragt sich, was geschieht, wenn 
eme alte Kultur wie zum Beispiel die japanische mit 
der unsrigen zusammenstôüfit, die beschlossen hat, die 
meisten geistigen Güter einer vorindustriellen Zeit über 
Bord zu werfen, um eine neue, auf Wissenschaft und 
Technik aufgebaute Zivilisation zu errichten; durch 
diese ist zwar der materielle Lebensstandard zu bisher 
nie dagewesener Hôhe geführt worden, es ist ihr aber 
bisher noch nicht einmal vüllig gelungen, die gefühls- 
mäfige Loyalität gerade der Vôlker zu gewinnen, durch 
die sie entwickelt worden ist. Man fragt sich, ob wir im- 
stande wären, einige der Fragen zu beantworten, die ein 
nachdenklicher Orientale an uns stellen kônnte, wenn 
wir an die vielen gespaltenen Persônlichkeiten unter uns 
denken, die gefühlsmäfig noch in der Vergangenheit 
leben, in 1hrem intellektuellen Berufsleben aber von 
den allerneuesten technischen Erfindungen Gebrauch 
machen. [ch fand es oft fast unmôpglich, ausländischen 
Besuchern den Charakter der amerikanischen Lebens- 
weise klarzumachen, die in ihrer traditionellen Form 
durch die technische Umwälzung unserer Zeit und die 
ungeheure Zusammenballung von Menschen in unseren 
Riesenstädten fast vôllig verwischt worden ist und die 
sich in ihrer modernen Form noch in der Entwicklung 
befindet und keineswegs schon eme feste eindeutige 
Form zeigt, wie sie reife Zivilisationen dem Leben ihrer 
Vülker und deren Umwelt geben konnten. Wir haben 
die ganze Welt mit unserer Begeisterung für neue 
wissenschaftliche und technische Erfindungen ange- 
steckt; aber wir sind nicht immer fähig gewesen, 
gleichzeitig die geistigen Richtlinien für eine weise An- 
wendung dieser gewaltigen Mittel zu geben, da wir oft 


selbst noch nicht die Antwort dafür gefunden haben. 


Es wäre von groBter Bedeutung, wenn wir uns dazu ent- 
schliefen kônnten, praktische Experimente im Sied- 
lungswesen zu finanzieren und auszuführen, die als 
Mustersiedlungen dienen kônnten, in denen unsere 
moderne Lebensweise untersucht und geformt und mo- 
derne Produktionsmittel im [nteresse eines wohlgeplan- 
ten Ganzen angewendet werden kônnten. Es gibt keine 
solchen organischen Versuche in den Veremigten Staa- 
ten. Unternehmer begnügen sich lediglich mit der Be- 
schaffung von Wohnraum als solchem; sie verstehen 
nicht, sich der Führung schôpferischer Architekten und 
Planer zu versichern, die fähig wären, einen Rahmen für 
die Entwicklung lebendiger Organismen zu schaffen 
und nicht nur rein zahlenmäfig môglichst viele Woh- 


nungseimheiten über das Land zu streuen. 


Wenn wir es micht fertig bringen, in unserer industri- 
ellen Gesellschaft eine ansprechendere, sozial orientierte 
Form für das tägliche Leben zu finden und gleichzeitig 
unsere Umgebung schôner und einheitlicher zu gestal- 
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ten, werden wir schwerlich Sympathien für die Lei- 
stungen des 20. Jahrhunderts erwecken kônnen. Länder, 
die erst gerade beginnen, in das Maschinenzeitalter 
hineinzuwachsen, folsen diesem Zug, weil die Um- 
stände sie dazu zwingen, nicht weil sie unbedingt da- 
von überzeugt sind, da ihrer ein glücklicheres Dasein 


wartet, 


Wenn man an Jene schwer definierbaren Imponderabi- 
lien denkt, die in Städten vergangener Kulturen heute 
noch die Kraft haben, uns innerlich zu berühren, ob- 
wohl sie praktisch längst bedeutungslos sind, entdeckt 
man, was dem losen Gefüge unserer heutigen Gemein- 
wesen fehlt, nämlich jene Emheit von Ordnung und 
Geist, die sich sichthar in Raum und Baukôrper aus- 
drückt und über ihre Zeit hinaus künstlerisch bedeu- 
tungsvoll bleibt. Es sind die prophetischen und poeti- 
schen Eigenschaften eines schôpferischen Architekten, 


die allein seinem Werk zeitlose Bedeutung verleihen. 


Schädlich für das Wachstum dieser poetischen Kompo- 
nente ist natürlich unsere fast bedingungslose Annahme 
des Schlagwortes « Zeit ist Geld», das zur Überbetonung 
quantitativer Werte geführt und uns alle in eine unge- 
sunde Hast hineingestürzt hat. Es würde uns westlichen 
Menschen in unserer ruhelosen Jagd nach neuen Hori- 
zonten der äuBeren Welt gut tun, vom orientalischen 
Geist die Kunst innerer Sammlung zu lernen, um neue 


Iorizonte der inneren Welt wiederzuentdecken. Der 
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Westen und der Osten brauchen sich gegenseitig ; denn 


jeder besitzt Eigenschaften, welche die des anderen er- 


gaäanzen. Wenn wir unsere gegenseitigen Errungen- 
schaften zu fruchtharerem Austausch brächten, kônnte 
es uns doch vielleicht noch gelingen, eine dauerhaftere 
Verständigung unter den Menschen des 20. Jahrhunderts 


herberzuführen, als es bisher môglich erschien. 


Der Architekt und Städtebauer, der den Rahmen für das 
gewaltige Experiment einer neuen Lebensform schaffen 
soil, muf in der Fat einen allumfassenden Seherblick 
besitzen, da jedes sichthare Detail der Umwelt, ser es 
von Natur oder Menschenhand geschaffen, eine Rolle in 
diesem groBen Entwurf spielt. Solche Schôpferleistung 
braucht die Leidenschaft eines Liebenden und die Be- 
reitschaft, mit anderen zusammenzuarbeiten, denn nie- 
mand ist so bedeutend, daB er diese Aufgabe allein 


lüsen künnte. 


Nachdem wir unsere sinnlose Jagd nach Stilarten auf- 
gegeben haben, beginnen wir endlich, gewisse Haltun- 
gen anzunehmen und Grundsätze zu entwickeln, die der 
uefveränderten Lebensweise des Menschen im 20.Jahr- 
hundert entsprechen. Wir fangen an zu verstehen, daB 
die Neuformung unserer Umwelt sicherlich nicht nach 
vorbestimmten, ästhetischen Spielregeln vor sich geht, 
sondern vielmehr ein beständiges, inneres Wachstum 
eine Überzeugung verlangt, die im Dienst am Men- 


schen immer erneut nach Wabhrheit sucht. 


ul Mathey, Paysage 


genevois (Cartigny), 1941. Musée d'Art et d'Histoire, Genève | 
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PAUL MATHEY 


par Pierre-F, Schnecherger 


Paul Mathey a commencé sa carrière en rompant avec 
l'Ecole des Beaux-Arts de Genève et son très officiel en- 
seignement. Quelques années auparavant, il avait pris le 
goût de la peinture en visitant régulièrement le Metropoli- 
tan Museum de New York: à cette époque — entre 1906 et 
1910 très exactement — Mathey était employé de com- 
merce à Broadway. Il suivait des cours de comptabilité, 


mais apprenail aussi à dessiner aux cours du soir. 


Lorsqu'il eut compris que sa vocation le destinait à la 
palette et aux pinceaux plus qu'au doit et à l'avoir, 
rentra à Genève, où il devint l'élève d’un disciple de Menn. 
L'expérience fut désastreuse: Mathey rêvait de couleurs et 
de liberté, on l'enferma dans une classe pour lui faire des- 
siner sans répit d’uniformes vertèbres. Secouant le joug de 
l’école, il s'en fut alors chez Hodler d’abord, puis à la 


campagne où, dans le silence de la nature, il apprit à se 


connaître el à connaître le poids, le prix et la saveur des 


choses. 


Il y a maintenant plus de trente ans que Paul Mathey a 
choisi de vivre dans un coin du canton de Genève où le 
Rhône dessine une frontière sinueuse entre la vigne et les 
vergers. À Peney d’abord, puis à Cartigny, village du 
poète Philippe Monnier dont le peintre a épousé la fille, 
Claire-Lise Monnier, peintre également, Mathey a enra- 
ciné profondément son art dans un terreau fertile, écoutant 
la respiration des arbres, les battements de leur sève, 
pataugeant dans les mares el les ruisseaux, vivant des 
heures, des journées entières la vie des plantes qu'il voyait 
naître, croître et s'épanouir autour de lui. Il était soutenu 
par une grande admiration pour les coloristes vénitiens, et 
plus encore, par une véritable tendresse passionnée pour les 
paysagistes anglais, qu'il avait découverts en Amérique, et 
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Paul Mathey, Paysage, 1954 | Landschaft | Landscape 


dont, par la suite, il ne se lassera jamais de revoir les 
œuvres à Londres. Son désir de se faire un regard neuf, 
son besoin de se forger un outil personnel lui firent peindre 
d'abord des paysages un peu secs, pauvres de matière, 
sévères de ton, mais lumineux et déjà construits avec as- 


surance. 


Depuis ces débuts pleins de promesses, l'art de Mathey a 
évolué lentement, sans heurts, mais régulièrement. Nul 
coup de théâtre, dans cet œuvre müri lonquement ; on ne 
saurait parler ici de «manières» différentes ; mais avec une 
patience et une application sans défaut, le peintre a su 
conquérir, à la pointe de son pinceau, un style original, 
propre à exprimer les moindres nuances, les moindres 
inflexions d'une pensée exceptionnellement riche. Peu à 
peu, sa palette s'est éclaircie, nuancée infiniment. Aux 
verts, aux bruns des premières toiles sont venus s'ajouter 
toute la gamme des gris des paysages d'hiver, les rouges 
sonores de certains bouquets, les bleus opalins des natures 
mortes. La pâte s'est épaissie, donnant leur poids aux 
choses les plus humbles, leur saveur aux fruits, leur âme 
aux objets. La touche, plus apparente, s'est animée ; courte 


ou étirée, légère ou solidement posée, partout vivante, 
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fraiche, passionnée, elle donne au tableau sa vigueur et son 
espril. 


La forme aussi, insensiblement, s’est libérée de toutes les 
servitudes. Se dégageant toujours davantage du «motif» — 
chaque tableau définitif est précédé d’une série de dessins, 
d’études, de pochades — Mathey est arrivé à ne transcrire 
plus, sur la toile, qu'une «vision» du monde, où la cou- 
leur joue un rôle essentiel. Sans jamais refuser la réalité 
que lui offre le spectacle quotidien de sa campagne, ni 
emprunter les chemins de l'abstraction — malgré son amour 
des grands cubistes, et notamment de Gris — il sait trans- 
poser pourtant aujourd'hui tous les sujets qui Lui sont pro- 
posés en éléments purement plastiques, au point que la 
distinction traditionnelle entre les deux genres «paysage» 
el «nature morte» S'estompe pour ne laisser place qu'à des 


«compositions» exclusivement picturales. 


On ne peut étudier l'art de Mathey sans mentionner ses 
dessins et ses aquarelles, qui représentent une partie im- 
portante de son œuvre. Si le peintre aime à répéter que le 


dessin est son oreiller de paresse, il s'agit là évidemment 


d’une simple boutade: il ne fait aucun doute que Mathey 
consacre de longues heures au crayon, au fusain, à l'encre 
de Chine, maïs, on l’a vu plus haut, c’est afin de préparer 
son tableau, de le mürir. Chaque dessin constitue ainsi une 
sorte de rêverie au long de laquelle l'artiste semble épuiser 
toutes les ressources, tous les mystères aussi de son sujet. 
Délié, rapide, bouclé, il allie, un peu à la façon de certains 


crayons hollandais du XVIIe, l’ordre fondamental de la 


réalité aux caprices du songe. 


C’est dans ses aquarelles, en revanche, que Mathey semble 
se livrer le plus directément à nous. Spontanées, d’une 
écriture vive et brillante, elles font jouer les taches de cou- 
leurs, les ombres et les lumières, pour suggérer un climat, 
un instant privilégié, le charme indéfinissable d'une place, 
d'un monument. À la fois joyeuses et désinvoltes, ces pièces 
sont autant de confidences que l'artiste nous fait à voix 
basse sur ses plaisirs et ses amitiés : bonheur de retrouver une 


rue de Paris à l'aube ou les arcades de St-Marc en hiver. 


Paul Mathey occupe une place à part dans la peinture 
genevoise, et peut-être aussi dans la peinture suisse con- 


ul Mathey, Nature morte au vase bleu, 1950 | Stilleben mit blauer Vase | Still-life with blue vase 


temporaine. Alors que la plupart des artistes de la nouvelle 
génération fuient nos paysages, sans doute par crainte 
de retomber dans une tradition romanesque et pittoresque 
trop bien connue, Mathey n'a pas craint de s'attacher 
fortement à sa campagne, non. pas à la manière d’un 
artiste régionaliste, soucieux de nous décrire scrupuleuse- 
ment un coin de son pays, mais bien plutôt à la manière 
dont Ramuz s'était lui-même attaché à Lavaux; pour 
rejoindre l’universel à travers le particulier, pour décou- 
vrir une vérité élémentaire derrière les apparences fugi- 


lives. 


Ainsi, de Mathey ai-je déjà pu écrire ailleurs qu'il était, 
mieux que le peintre de Cartigny, «le peintre de la vie 
silencieuse». On pourrail ajouter aussi qu'il est le poète 
du «végétal», et ce n’est sans doute pas un hasard s'il a 
choisi de hanter les jardins, les vergers, les bois et les 
futaies. Cette nature lente, patiente, et «toujours recom- 
mencée», a conditionné le style de l'artiste, qui s'est impré- 
gné profondément de son rythme, de ses saisons, de ses 
lonques patiences. Ce mouvement qui tourne les plantes 
vers le soleil, suscite le feuillage de l'arbre, berce la cime 
des forêts, n'est-ce pas le même qui multiplie ailleurs les 


Le 
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bouquets dans les miroirs, et dans les natures mortes 


déroule et froisse les étoffes, noue l’osier des corbeilles aux 
rondeurs des fruits, déploie Parabesque d’un vase, d’un 
chandelier, d'un quéridon ancien? De courbes en reflets, 
de triomphes en métamorphoses, on retrouve dans cet 
œuvre subtil et précieux les principaux traits d’un art 
baroque qui S'épanouit librement au grand jour, et sans 
fausse honte, dans le temps même où chacun prétend 
s'efforcer de retrouver la tradition classique. 


Mais qu'importe l'étiquette: Mathey se moque bien d’être 
défini de telle ou telle façon. Baroque ou naturaliste peut- 
être, coloriste et lyrique en tout cas, il a si peu recherché la 
publicité qu'il a dù attendre d’avoir soixante-trois ans 
pour que quelques amis s'occupent d'organiser sa pre- 
mière grande exposition. Quelle leçon de modestie, de la 
part d’un homme qui, toute sa vie durant, n'a jamais 
voulu autre chose qu'approfondir son art. 


Paul Mathey, Nature morte. Dessin | 
Stilleben. Zeichnung | Still-life. Draw- 
ing 


Notice biographique 


Paul Mathey est né à Auvernier, dans le canton de Neu- 
châtel, en 1891. Orphelin de bonne heure, il part pour New 
York en 1906 chez un oncle qui lui fait faire un stage dans 
une maison de commerce. Pendant ses loisirs, il visite les 
musées et le soir fréquente l’Académie Art Student's League. 
De retour à Genève en 1910, il s’inscrit à l’école des Beaux- 
Arts, puis travaille avec Ferdinand Hodler. Pendant quel- 
ques années, il a un atelier en ville, mais bientôt il préfère 
se retirer à la campagne, afin de mieux «oublier tout ce qu’il 
a appris», et se créer un langage personnel. Il s’installe à 
Peney en 1922, mais quitte sa retraite à plusieurs reprises 
pour entreprendre des voyages sur la Côte Dalmate en 1931, 
à Rome (hiver 1933-1934), à Florence, Venise, Londres, où 
il peut étudier tout à loisir Constable et Turner, en Belgique, 
à Paris enfin, où il possède un petit atelier. Depuis 1940, le 
peintre s’est installé à Cartigny, qu’il n’a plus quitté, si ce 
n’est pour de brefs séjours dans les deux villes qui lui 
tiennent le plus à cœur: Paris et Venise. 


Lu einigen Bildern von Willi Meister 


Von Walter Adrian 


Ein Bild von Will Meister, nicht ganz zufälhg p#ewählt, 
aber auch nicht mit zu viel vorgefaBiter Absicht: Eine 
Landschaft von sehr einfacher, übersichtlicher Anlage. 
Sie ist stark in die Breite gelagert; das Auf und Ab der 
Hügel ist gemessen, in die Horizontale ausschwingend ; 
auch die übrigen Kurven sind langestreckt und aus- 
laufend. Das ganze Terrain mit Hang, Mulde und Hori- 
zontlinie wirkt gelassen, der Eintonigkeit nicht sehr 
fern. Die Waldung, oben als dunkle, schwere Einfassung 
und im Vordergrund als lockeres Gehëlz, in dem eimzel- 
ne Stämme sichthar werden, verdeutlicht einen Ge- 
danken: das Graue, Lastende und Verlassene einer we- 
nig besonderen Erde unter bedecktem, gleichsam 
schlafverhangenem Himmel. Dazu die Kühle und Ver- 
drossenheit des Schneeschaums, der sich über das 
Ganze zieht. Noch näher und menschlich deutlicher 
äuBert sich das Gleiche in den Dächern des Vorder- 
grunds, die, von oben gesehen, sich in den Boden duk- 
ken. Daneben einzelne Obsthaumkronen in winter- 
licher Kahlheit. Ein ungewôhnliches Format des Bildes 
kommt dazu, das man als Zeichen dafür nimmt, daf 
es dem Maler nicht auf das gängige Ma und die ge- 
bräuchlichen Werte ankommit, sondern auf konsequente 


Durchführung seines Bildgedankens. 


Emmentalische Welt? Wir assozneren zwar (zumal der 
Maler in Heimiswil wohnt) sofort mit unsern ver- 
trauten landschaftlichen Eindrücken — aber darüber 
hinaus erfühlen wir in dem Bild sehr nachdrücklich, 
was über das Ortsgebundene und Stoffliche überhaupt 
hinausgeht, was allem immanent ist und diesen Da- 
seinsraum mit menschlichem Fühlen, Denken und Lei- 
den erfüllt. Sicher ist es ein Bild, trächtig von Welt- 


gefühl. 


Ein anderes emmentalisches Bild zeigt em Dorf von 
innen, von der Strafe her mit den umliegenden Häu- 
sern. Dieselbe äuBere Anlage mit gestreckten, in die 
Weite weisenden Bodenwellen und ausschwingenden 
Kurven. Darin hocken die Häuser fest, steil und kom- 
pakt, und eine veremzelte Figur nähert sich längs der 


StraBe dem Vordergrund. 


Eine Zeichnung : Der Maler dieser Landschaften ist in 
eine Umgebung technischer Gebilde versetzt, die 1hn 
zur Ausemandersetzung mit konstruktiven, der Ab- 
straktion sich nähernden Aspekten zwingen. Der Wech- 
sel von der Landschaft in die GroBstadt, eine neue 
Stoffwelt. Aber in der Landschaft war die Disposition 
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alli Meister, Grobstadt-Bahnhof, 1953. Kohle 


zu diesen Darstellungen technischer Konstruktionen 
durchaus schon erkennbar. Er nimmt äuferlich viel 
und innerlich wohl fast alles mit hinüber aus dem 
Emmental in diese andere Ümschau. (Man kann wohl 
nicht von «konstruktiven Bildern» im gewohnten Sinn 
sprechen, da nicht eine Ausemanderlegung und Neu- 
ordnung erfolgt:; es ist em Wirklichkeitsbild techni- 
scher Konstruktionen.) Wiederum: über das Tatsäch- 
liche hinaus ist ein grofes Fluidum von Umwelt und 
Uberwelt spürbar, das weit hinein ins Gedankliche, ins 
schweifende Weltgefühl und in die Nähe von Menschen- 


schicksalen führt. 


Da ist das Innere einer Bahnhofhalle: eine glasgedeckte 
Eisenkonstruktion mit ungezählten Trägern, Streben 
und einem unabsehbaren Netz von eisernen Verbin- 
dungsstücken. Mit den horizontalen grofen Eisenträ- 
gern und den darunterlaufenden Schienen wird die 
Längsrichtung, die Flucht in die Ferne betont. Ein 


riesiger Raum ohne jedes Lebewesen, ja fast ohne 
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City Station. Charcoal 


Atmosphäre, und doch wiederum: menschliches Werk 
wird gezeigt, eine leidenschaftliche Anteilnahme an 
dem, was Menschenhirne errechneten und Menschen- 
hände schufen, wird spürbar. Mit der zwingend starken 
Perspektive in die Ferne und ins Freie hinaus be- 
herrscht ein grandioses Bewegungsmoment das Bild, 
und zwar nicht als errechnete Konstruktion, sondern 
als schicksalhafter Drang. Dies mächtige Bahnhof- 
hallendach ist Dokument eines menschlichen Zeit- 
alters. DaB der Raum gänzlich menschenleer ist, macht 
ihn als Schôpfung menschlichen Geistes nur um so impo- 


santer; streng, rein und scharf tritt der Gedanke hervor. 
e 


Will Meisters ganze künstlerische Erscheinung, wie 
sie sich in der Folge darbietet, hat von bestimmten 
Erlebnissen her das entscheidende Gepräge erhalten. 
Selbstverständlich war die Anlage dazu in 1hm da; wir 
haben ja auch schon in den emmentalischen Land- 


schaften sein Wesen gespürt, gleichsam in Voraus- 


Le, 


nahme später eintretender Wendungen in seinem Le- 
ben. Der Schauplatz der nun folgenden Bilder gibt die 
Lôsung — die Stoffwahl ist hier Bekenntnis, nicht blof 
äuBerer Anlaf. Es sind die Notsiedlungen von Paris, 
wie Abbé Pierre sie ins Leben gerufen hat. Im biogra- 
phischen Hinweis am Schluf dieser Betrachtungen 
kommen wir darauf zurück. Hier nur so viel: Wer mit 
dem Künstler selber spricht, der merkt sehr bald, daf 
sein Anliegen weit mehr ethisch als ästhetisch bedingt 
ist. Tendenz? Man geht dem Wort aus dem Weg, weil 
hier die ganze Natur des Künstlers von dem ethischen 
Ziel erfafit wird, während mit dem Begriff Tendenz 
sich immer eine gewisse Abspaltung der Zielsetzung 
vom Künstlerischen verbindet. Will Meister gibt aber 


gerade hier sein Ganzes. 


Der Maler hat seinen Stoff gefunden, in dem alle seine 
bisherigen künstlerischen Bemühungen, sein Erstrebtes 
und bereits Erreichtes, sich zusammenfinden und eine 
Synthese seiner Môglichkeiten ergeben. Die Landschaft 
mit der Strafie und der am Wegrand versammelten 
Familie zeigt wiederum das lastende, verhangene Grau. 
War es im Emmental Stimmung einer Zwischensaison. 
so scheint es hier schicksalhafte Dauer zu haben; es ist 
unabänderlicher menschlicher Lebenstraum. Die Tele- 
phonleitung fübrt in schwanken, stellenweise fast wirren 
Linien in die Ferne und Tiefe, wo die flachen, von Wald- 


streifen besetzten Horizonte ein Erdbild ergeben, dessen 


bre. me » 


Eintônigkeit, Verlassenheit und Trauer zu weit deut- 
licherem Inhalt gediehen ist als in der heimischen 
Landschaft. Dort war es die unbestimmte Verdrossen- 
heit eines frostigen Tages, hier ist es — mit dem viel 
weiteren Himmel und der viel flacheren Erde — eine 
kosmische Melancholie. Die dunkle, am Wegrand ste- 
hende Familie im Vordergrund ist die Verkôürperung 
dieses Weltbildes ewiger Fragwürdigkeit. Man scheint 
sich hier in jenem fernen Raum zu befinden, in den die 
fliehenden Linien der groBSen Bahnhofhalle hinführen. 
Was dort zwanghaft nach aufen drängte, lôst sich hier 
im endlosen, offenen Raume auf. Die strenge Ordnung 
der technischen Konstruktionen im Bahnhofbau weicht 
den schütteren Intervallen der Stangen und Drähte, die 
hier kaum mehr technische Anlage, sondern Bestand- 
teil der Natur und eine schwanke Spur des Menschen- 


tums 1m Landschaftssanzen sind. 


Spätere Bilder zeigen dann in vielfältiger und detail- 
lierter Ausführung, was die Menschengruppe am Stra- 
Senrand andeutete: das Beieinander von Familien in 
der unglaublich harten Wirklichkeit der Zelt- und 
Barackenstädte unter nordischem Himmelsstrich. Das 
Gestänge und die Dächer, die Stützen und Rôhren sind 
wiederum da, haben aber hier in ihrer Enge und Un- 
beholfenheit den Ausdruck von Schranken und Ver- 
barrikadierungen, die den Menschen eingeschlossen 


halten. 


Billi Meister, Familie am Wegrand, 1954. Kohle | Famille au bord du chemin. Fusain | Family by the Roadside. Charcoal 


Die darstellerische Auseimandersetzung mit dieser gan- 
zen Welt hat zu künstlerisch bedeutenden und psycho- 
logisch tiefen Bildlôsungen geführt. Der menschliche 
Hintergrund, das ungelôste Lebensproblem stellt wie- 
der Aufgaben nach andern Richtungen hin. Das Thema 
nimmt sogleich ungeheures Ausmaf an, wenn man 
auch diese Hintergründe — die in der Realität eigentlich 
die Vordergründe sind — mit in Betracht zieht. Die 
Zelt- und Barackenstädte sind ei kleiner, unbeholfener 
Rettungsversuch gegenüber dem grofSen Nachkriegs- 
elend; das darstellerische Bemühen um diesen Stoff ist 
wieder ein kleiner Teil des humanitären Werks. Dañ 
ein Junges Schweizertalent sich mit allen Kräften hier 
festgelegt hat, ist eines der triebhaften Zeichen und 


Bedürfnisse der Gegenwartskunst. 


Biographische Notiz 


Walli Meister wurde 1918 in Olten geboren; er hat nach 
beendetem Schulstudium die Lehre eines Schaufenster- 
dekorateurs absolviert und drei Jahre in diesem Beruf prak- 
tisch gearbeitet. Das Studium der freien Kunst ging in der 
Freizeit nebenher. Der EntschluB zur endgültigen Wahl 
stand wohl schon früh fest; die Entscheidung fiel dann in 
Basel, wo Porträt- und Aktzeichnen den jungen Lerner und 


Kôünner so gefangennahmen, daf ein Ausweichen nicht 


mehr môglich war. 


Willi Meister lebt heute mit seiner Familie in Heimiswil 
unweit Burgdorfs (seine Frau ist dort Lehrerin); zu der 
emmentalischen Natur, landschaftlich und menschlich ver- 
standen, steht er in einem innigen geistigen und künstleri- 
schen Kontakt. — Ein bernisches Stipendium ermôglichte 
ihm einen sechsmonatigen Aufenthalt in Italien; Florenz 
und Perugia waren seine bevorzugten Städte, wobei aber 
nicht das Akademiestudium, sondern freies malerisches und 
zeichnerisches Schaffen nach Landschaft und Figur seine 
Zeit ausfüllte. Willi Meister hat ferner in den Jahren 1952 
bis 1954 dreimal ein eidgenôssisches Stipendium erhalten. 
Dabei hat ein Pariser Aufenthalt ihn mit dem Hilfswerk des 
Abbé Pierre bekannt gemacht, das ihm so entscheidende 
Erlebnisse brachte, daB Mensch und Werk fortan die Züge 
des Bekenntnisses zu diesem humanitären Gedanken tra- 
gen. Der Maler hat acht Monate in der Zelt- und Baracken- 
stadt von Noisy-le-Grand gelebt; mehr als die Hälfte davon 
war nicht künstlerischem Schaffen, sondern einzig der 
harten praktischen Arbeit am Aufbau einer solchen Cité 
d'urgence gewidmet, in der vor allem obdachlose Arbeiter- 
familien einen notdürftigen ersten Unterschlupf suchen. So 
wie das Erleben selber für den jungen Künstler zwingend 
stark war, so gab es für ihn auch keine Kompromisse und 
kein Ausweichen oder Klügeln in der Darstellung dieser 
Welt. Sie verlangte nach geradem, eindeutigem Festge- 
haltenwerden. - Während diese Zeiïlen geschrieben wurden, 
bereitete sich Willi Meister neuerdings für einen Arbeits- 
aufenthalt in den Siedlungen Abbé Pierres vor. W. À. 


Walli Meister, In der Cité d'urgence, 1954. Kohle | Dans la Cité d'urgence. Fusain | In the Cité d'urgence. C'harcoal 
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Zu Wilhelm Thônys Architekturbildern 


Von Werner Hofmann 


Die Malerei des 20. Jahrhunderts als farbiges Ereignis, 
als leidenschaftliche Offenbarung des Irdischen — das 
ist ein Geschichtskapitel, dessen offenbare Distanz von 
allen aktuellen Strukturproblemen noch keine Feder zu 
zusammenfassender Darstellung angeregt hat. Die 
Gruppe der Maler, die es umfaSt, ist an keine Schule 
gebunden, wenngleich die Fauvisten und manche der 
Expressionisten ihr angehôren. Der Kreis reicht weiter: 
Vuillard und Bonnard gehôren 1hm an, Marquet und 
Dufy, Soutine und John Marin, Slevogt und Corinth, 
die Osterreicher Kokoschka und Thôny. 


Diese Erwägung muf vorangestellt werden, wenn 
Wilhelm Thônys Schaffen gewürdigt werden soll. Das 
Lebenswerk dieses Grazers, zur Hälfte in Frankreich 
und den Vereinigten Staaten entstanden, trägt weite, 
kosmopolitische Züge; dies allein gibt seiner Stellung 
innerhalb der üsterreichischen Malerei dieses Halbjahr- 
hunderts besonderen Rang. Thônys Menschlichkeit — 
man kann sie aus zahlreichen überlieferten Essays und 
Aperçus erraten — môchte man sich in einer der Charak- 
terskizzen Hofmannsthals umrissen wünschen: ein 
weitgereister, urbaner Landedelmann, dem ein welt- 
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froher Humor oft ins Besinnliche, Nachdenklich-Melan- 


cholische gerät. 


Thôny kam 1888 in Graz zur Welt. Den Knaben zieht 
es bereits nach zwei Richtungen: zur Malerei und zur 
Musik. Erst der angehende Münchener Kunststudent 
wird die endgültige Entscheidung treffen und einen 
Engagementantrag der Bayrischen Hofoper zugunsten 
des Akademiestudiums (bei Gabriel. von Hackel und 
Angelo Jank) ablehnen. Es wäre billig, wollte man das 
«Musikalische», diesen weithin abgegriffenen Vorstel- 
lungsinhalt, in die Betrachtung emführen und mit ihm 
wie mit einem Schlüssel operieren. Das Musikalische ist 
ein ebenso unverbindliches wie verführerisches Schlüs- 
selwort: semer Suggestivkraft bedürfen, wie mur 
scheint, vor allem diejenigen, über deren Werk mit 
bildnerischen Begriffen nicht viel Bündiges auszusagen 
ist. 1913, im sechsten Jahr seines Münchener Aufent- 
haltes, gründet Thôny gemeinsam mit Weifgerber, 
Kubin und Marc die Neue Münchener Secession. Etwa 
gleichzeitig erreichen ïhn llustrationsaufträge des 
Georg-Müller-Verlages. Die Kriegsjahre führen ihn 
als Chronisten des Geschehens an die Front. 1919 be- 
gibt er sich für einige Jahre in die heilgebliebene 
Schweiz. 1923 gründet Thôüny die Grazer Sezession, 
1931 übersiedelt er nach Paris. 1938 wendet er, die 
drohenden Ereignisse ahnend, Europa den Rücken zu 
und siedelt sich in New York an. Er hat den alten Kon- 
tinent nicht wieder betreten. Im März 1948 legt eine 
Brandkatastrophe den Keim zu Thônys tragisch-frü- 
hem Ende: nahezu tausend Bilder und Zeichnungen 
fallen dem Feuer zum Opfer. Von den Kriegsereig- 
nissen tief erschüttert, suirbt Thôny am 1. Mai 1949 
an einem Gehirnschlag. Noch wenige Wochen vor sei- 
nem ‘Fod schuf er eine lange Reihe von Entwürfen zu 
neuen Werken und schrieb eimige seiner kôstlichsten 


Essays. 


Thônys Kunst hat viele Seiten. Keine jedoch bringt 
seine Persônlichkeit reiner und grôBer zur Anschauung 
als die Architekturvisionen seiner Stadtlandschaften, 
die sich auf sein ganzes Lebenswerk verteilen. Sie um- 
fassen drei verschiedene Physiognomien des Urbanen: 
Graz, die behäbige Landstadt; Paris, der nervôse Hauch 
der Stadt par excellence, bald vibrierende Erregung, 
bald adelige Strenge; New York, die Phantastik des 
MafBlosen. Die Grazer Landschaften liegen unserem 
Empfinden am fernsten. Farbig vergleichsweise noch 
undifferenziert, mutet die Pinselstruktur zäh und kom- 
pakt an. Etwas Gespenstisches kündet sich in ihnen an, 
bei dessen Versinnlichung Thôny später zu feineren 
Zwischentôünen greifen wird. Die beängstigende Men- 
schenleere dieser Bilder, weit entfernt vom festlichen 
Theatrum mundi Kokoschkas, gemahnt von fern an die 
Grabesstille der ungleich härteren, graphischer gefüg- 
ten Frankfurter Bilder Max Beckmanns. Doch wie 
alles, was Expressionismus heiBt, nur eine schwache 
Parallele zu Thônys Schaffen abgibt, so bleibt auch die- 
ser Vergleich an der Peripherie. Eine überwache farbige 
Empfindlichkeit, die nur dem flüchtigen Betrachter als 
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impressionistische Pinselchiffre erscheinen wird, mel- 
det sich schon in den zwanziger Jahren an. Nervôser, 
psychisch unendlich tiefer beteiligt als die Impressioni- 
sten, vermag Thôny die Farbe zum Glühen und zum 
Erstarren zu bringen, ohne ihr indessen die gewaltsa- 
men Dissonanzen des orthodoxen Expressionismus auf- 
zunôtigen. Einen visionären, von psychischer Hellsich- 
ügkeit erregten Impressionismus künnte man diese 


Kunst nennen. 


Das Erlebnis Frankreichs bringt Thônys Kunst die 
schônste Entfaltung. Wer je über den Pont des Arts 
gewandert ist, weiB, wieviel vom Atem dieser Stadt in 
Thônys Bilder und Zeichnungen eingegangen ist. Da 
brechen StraBenschluchten zu stürmiseh ausgreifender 
Umarmung auseimander. Da ist die zarte, sprieBende 
Anmut der alten Häuserfassaden an den Seinequais; 
brüchig, von silbrigem Laicht überrieselt und beinahe 
durchsichtig gemacht. Da sind die fernen Traumbilder 
der Notre-Dame und des Eiffelturmes: Visionen, im 
denen sich die Anmut ins Erhabene, Unnahbare kehrt. 
Da ist die farbige Pracht Südfrankreichs: die flirrende 
Buntheit Marseilles, das paradiesische Sanary-sur-Mer. 
Thôünys Malerei wird in diesen Jahren funkelnd und 
kostbar; jeder Pinselstrich atmet Festlichkeit, be- 
schreibt das Glück, aus dem farbigen Wohllaut dieser 
Landschaft schôpfen zu dürfen. 


Die New-Yorker Bilder bedeuten die letzte Steigerung. 
Sie scheinen entrückter und darum in 1hrem visionären 
Gehalt gesteigert. Der Mensch tritt nun nirgends mehr 
auf. Die Welt der Flaneurs liegt auf der anderen Seite 
des Ozeans. Die Riesenstadt wächst über ihren Bewoh- 
nern zum Wald zusammen. Thônys Palette wird kon- 
trastreicher, düsterer und greller. Jähe farbige Akkorde 
begegnen nun: ein kreidiges, an Utrillo gemahnendes 
WeiB, das die Bauwerke Schemen gleichen läft, da- 
neben em kreischendes Rot; Schmutzschwaden, die 
trüb dazwischen gleiten. Schon die Bilder vom Eiffel- 
turm und der Notre-Dame lassen den geisterhaften, 
starren Ausdrucksgehalt dieser Werke ahnen. Der Tu- 
mult des GroBstädtischen (den etwa gleichzeitig der 
Eimwanderer Grosz in bewegten StraBenszenen zu 
bannen versuchte) wird von Thôny aus der Ferne ge- 
ahnt. Aus den flimmernden Häuserwänden birst der 
Lärm der Stadt, die Luft scheint zu brodeln — doch 
nicht in der Art der Impressionisten. Sie wird zum 
Medium des unsteten, fluktuierenden Geistes, der sich 
zwischen diesen Architekturen eingerichtet hat. Grosz, 
der auch Wolkenkratzerlandschaften gemalt hat, sah 
diese Welt härter und dichter; er lôste sie nie so weit 
ins Traumhafte und Unsichere auf; John Marin hat 
sie gänzlich anders, mit dem Pathos des in ihr Gebore- 


nen, zu explosiven Bildern gestaltet. 


Fern jedem programmatischen Schaffenskonzept, lt 
sich der historische Ort Thônys nicht leicht bestimmen. 
Als Maler gehôrt er zu der einleitend umschriebenen 
Gruppe, welche die Welt als farbiges Ereignis deutet. 
Die subtilen, kostharen Züge, die Thünys Schaffen 


durchwirken, rücken es aus dem mitteleuropäischen 


Raum mehr ins malerische Klima Westeuropas. Jedes 
seiner Bilder ist ein Versuch farbiger Weltverwand- 
lung. Das rätselvoll Vibrierende trennt ihn jedoch von 
der ungebrochenen Daseinsfreude der Franzosen und 
rückt 1hn in die Nähe Ensors, dessen zittrigem Linien- 
netzwerk er besonders als Zeichner nahesteht. Auch 
Ensors Kunst, verlegenheitshalber dem Expressionis- 
mus zugezählt, siedelt in einer magischen Zwischen- 
welt, für die die begriffliche Kennmarke noch nicht 
geprägt wurde. (Maskenhaftes Leben durchstrômt auch 
Thônys Bildnisse und Figurenbilder; die Marionetten- 
welt Ensors ist davon nicht weit entfernt.) 


Überhaupt ist hier des Zeichners kurz zu gedenken. 
Thôny führte Stift und Feder mit eminentem graphi- 
schem Empfinden. Seine Zyklen, vor allem die dreiBig 
Rôtelzeichnungen zu Carlyles «The French Revolu- 
tion», gehôren zu den feinsten Bekundungen seiner Per- 
sônlichkeit. Pinsel und Bleistift gehorchen dem gleichen 
Duktus: sie spinnen die Formen zu farbigem Geäder zu- 
sammen. Man denkt an das zartgliedrige Liniengerinn- 


sel des Dix-huitième, etwa an Gabriel de Saint-Aubin, 
aber auch an die aus feinen Rüschen und Falten gebo- 
rene Welt Pascins. 


Freilich, alle diese weitläufigen Analogien, die uns 
Thônys Künstlertum halbwegs situieren helfen sollen, 
vermôgen seine ôsterreichische Herkunft nicht zu über- 
lagern. Seine Städtebilder wurzeln in den Architektur- 
phantasien des barocken Kunstraumes; seine sprühende 
Farbigkeit ist mit Recht mit der Palette Maulpertschs 
verglichen worden; im graphisch zergliedernden 
Rhythmus seines Pinsels steckt das Erbe Anton Roma- 
kos. Dort, wo diese Elemente zu vollem Klang zusam- 


menwirken, zeugen sie Werke von europäischem Rang. 
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Photo: Steffen-Lichtbild, Graz 


Walhelm Thôny, Paris, Seinequai. 
Bleistift | Quai de la Seine à Paris. 
Crayon | Quay of the Seine. Pencil 


Walhelm Thôny, Paris, Rue des 
Saints-Pères. Aquarell | Paris, rue 
des Saints-Pères. Aquarelle | Rue des 
Saints-Pères. Water colour 
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39. Schweizer Mustermesse 
16. bis 26. April 


Baumesse 


Bei einem Überblick der diesjährigen 
Neubheiten ist vor allem eine Weiter- 
entwicklung des bekannten Fixträgers 
für Schalungen zum flexiblen BK-Trä- 
ger für beliebig gekrümmte Flächen zu 
erwähnen, der es nun erlaubt, im Stol- 
lenbau (minimaler Krümmungsradius 
1m) und vor allem bei gekrümmten 
Flächentragwerken mit einem Mini- 
mum an Spriefen,respektive ohne kost- 
spieliges Leergerüst, auszukommen. 
Die Chemisch-Technischen Werke AG, 
Muttenz,zeigten einen Dichtungsbelag, 
Rexikupfer, für Flachdächer, beste- 
hend aus einer glatten Kupferfolie auf 
bituminôser Unterlage. 

Ein Aluminiumrolladen Eloxa (Am- 
mann & Killing, Metallwarenfabrik, 
Hofstetten) verspricht folgende Vor- 
teile: er ist wärmereflektierend, wetter- 
beständig ohne Anstrich und braucht 
weniger Platz als Holzrolladen. 
Rucan der Fixbau AG. ist ein zwei- 
schichtiger, fugenloser Bodenbelag, be- 
stehend aus einem ungefähr 30 mm 
dicken thermisch isolierenden Unter- 
lagsboden, schwimmend verlegt auf 
Korkmatten oder Ülpapier, mit einer 
5 mm stark aufgespachtelten Lauf- 
schicht in beliebiger Farbe.* 

Man kônnte nun noch beinahe endlos 
Kunststoffplatten jeglicher Art auf- 
zählen. Aber was an der Baumesse 
meistens fehlt, ist eine Schau neuer 
Konstruktionsmethoden, wie das an 
Messen des Auslandes oft der Fall ist. 
Es wäre interessant, an dieser Stelle 
über ein vorfabriziertes Tragsystem aus 
Leichtmetall mit Wandelementen aus 
Kunstharzprofilen und ebensolchen 
farbigen Füllungen, wie das die Eng- 
länder kennen, oder über einen schwei- 
zerischen Jean Prouvé berichten zu 
kônnen. Aber das Billigste und Beste, 
weil eben das Übliche, ist immer noch 
der Backstein. Sogar mit Hochhäusern 
wird dieses jahrtausendealte Material 
gequält, und alles übrige scheint auf 
weitere Jahrtausende hinaus dazu ver- 
urteilt zu sein, nur attributiv als Fen- 
ster, Türen, Schränke, innere Verklei- 


Aus der 39. Schweizer Mustermesse, Auszeichnung «Die gute Form 1955» 
Play-Form-Puppenhaus aus verstellbaren Elementen. Entwurf und Ausführung: A. Vitali, 


Zürich 
Rechts: Plexiglasstuhl. Entwurf und Aus- 
führung: Graeter & Cie., Basel 


Rechts unten: Aufzugtisch der Werkgenos- 
senschaft Wohnhilfe, Zürich. Entwurj: 
J. Bally, Zürich. Photo: Michael Wolgen- 
singer SWB, Zürich 


dungen usw. Verwendung zu finden, 
es sei denn im Industriebau, wo allein 
noch die Existenz neuer Konstruk- 
tionen sichtbar wird. Das will nicht 
heiBen, der Backsteinbau sei überholt 
und das Ziegeldach eine unmôgliche 
Sache. Man môchte nur etwas mehr 
Freiheit wünschen für alle jene, die es 
für nôtig halten, mit neuen Materialien 
und entsprechenden Konstruktionen, 
mit denen uns zum Beispiel die Bau- 
messe bekannt machen würde, zu ge- 
stalten. Nur der Dialog aller Môglich- 
keiten kann das Wesen unserer Zeit 
richtig zum Ausdruck bringen. Solange 
die formale Freiheit und damit auch 
eine wirtschaftliche derart eingeengt 
sind, daB — ganz abgesehen von neuen 
Baustoffen — zum Beispiel der Holzbau 
in gewissen Gemeinden verpônt und 
verboten ist, so lange bleiben wir in 
der Entwicklung gegenüber andern 
immer etwas zurück. Frank Lloyd 
Wright schrieb einmal, intensiv an 
«gebackene» und in der Natur gebro- 
chene Steine denkend, das Merkmal 
guter Architektur sei die Gewähr, dal 
daraus eine schône Ruine entstehe. 
Man ist versucht anzunehmen, daB die 
Banken und diestaatliche Architektur- 
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zensur ähnlich denken. Daher rührt 
wohl ihre Abneigung gegen gewisse 
Konstruktionsweisen. Da aber das 
romantische Weltbild von der Philo- 
sophie bereits nach der Mitte des 19. 
Jahrhunderts überholt wurde, ist es 
vielleicht an der Zeit, sich eine andere 
Auffassung über die Schônheit von 


Ruinen zu bilden. 


Gebrauchsgegenstände 


Unter ihnen sind nebst den alfjährlich 
ungefähr gleichbleïibenden Auswüchsen 
schlimmster Art und neben einem 
guten Durchschnitt auch Spitzenlei- 
stungen zu finden, Gegenstände, die 
über eine saubere Lüsang hinaus neue 
Konstruktionen aufweisen, neue Mate- 
rialien benützen oder ein neues Be- 
dürfnis erfüllen. 

Der Firma Graeter & Cie., Basel, 
kommt gerade von diesem Gesichts- 
punkt aus ein besonderes Verdienst zu 
für ihren Plexiglasstuhl. In der durch- 
sichtigen Schale, die auf einem chrom- 
glänzenden Stahlgestell ruht, wird die 
ästhetische Zauberwelt eines Moholy- 
Nagy zur Wirklichkeit. Der Stubhl wird 
auch schwarz, weiB, grau und in vielen 
bunten Farben fabriziert. 

Ebenfalls verblüffend durch die Ein- 
fachheit und Eleganz ist ein Eternit- 
sitz für Strand und Garten (Entwurf 
Willy Gubl, SWB/VSI) der Eternit AG, 
Niederurnen. 

Die Werkgenossenschaft Wohnhilfe, 
die seit einigen Jahren an der Muster- 
messe mit Neuem aufwartet, ist an der 
diesjährigen vor allem durch einen 
(Durchmesser 
1 m) aufgefallen. Eine verstellbare 
Platte läBt sich in neun Hôhen fixie- 


runden Aufzugstisch 


ren und verwandelt sich derart stufen- 
weise vom niederen Teetisch zum nor- 
malhohen EBtisch. 

Auch Vitali hat seinem bereits groBen 
Sortiment an Spielzeugen Neues hin- 
zugefügt. Phantasie und kindlicher Ge- 
staltungseifer kônnen sich voll ent- 
falten im Spiel mit dem groBzügigen 
Play-Form-Bauholz aus sauber ge- 
schliffenen buchenen Elementen. Auch 
ein Puppenhaus mit drei oder sechs 
Zimmern und Puppenmôbeln ver- 
spricht ein Maximum an Spielwert. 
Der Auszeichnung «Die qgute Form 
SWB», die zum viertenmal durchge- 
fübrt wurde, bleibt der Erfolg nicht 
versagt. Die letztjährigen Prämiierun- 
gen waren wiederum an der Muster- 
messe selbst an einer Sonderschau aus- 
gestellt, und mit dem zunehmenden 
Interesse an dieser Werkbundaktion 
im In- und Ausland wird auch die An- 
zahl der ausgewählten Gebrauchs- 
gegenstände von Jahr zu Jahr grôüBer. 


Das ist an sich eine erfreuliche Tat- 
sache. Gleichzeitig gibt aber die unter- 
schiedliche Qualität der prämiierten 
Objekte AnlaB zu Bedenken verschie- 
dener Art. Bei den Kochherden zum 
Beispiel, die bereits alle eine vernünf- 
tige Gestaltung aufweisen, kann sich 
die Kritik auf Feinheiten einlassen, wie 
graphisch sauber gelôste Markenzei- 
chen und Anschriften, gute Hebel- 
und Grifformen usw. Das formale Ni- 
veau ist unter diesen Apparaten ent- 
sprechend hoch. Demgegenüber wurde 
dieses Jahr eine Radio-Grammophon- 
Kombination prämiiert, die, obwohl 
vielleicht die beste unter ihresgleichen, 
in der Formgebung noch sehr verspielt 
wirkt. 

Ist eine relative Beurteilung bei der 
Auswahl nicht sehr gefährlich, selbst 
dann, wenn damit der Zweck verfolgt 
wird, gewisse Ansätze aufmunternd zu 
fôrdern ? Ein unausgeglichenes Niveau 
wird die beispielhafte Wirkung auf 
AuBenstehende herabmindern. Aber 
auch die mit der Jurierung Unzufrie- 
denen, von denen es bekanntlich jähr- 
lich viele gibt, fragen sich dann mit 
Recht: Welches waren die Kriterien 
für die Beurteilung? Warum wurde 
jenes prämiiert und dieses nicht ? 

Die Beurteilung der guten Form zieht 
jährlich eine Grenze zwischen Gut und 
Ungenügend. Diese Grenze mu so ein- 
deutigsein, als immer môglichist. Auch 
dann, wenn sie mitten durch den Werk- 
bund geht. ENT 


1890-1900 

Holzschnitte und Lithographien 
Kupferstichkabinett der Offent.- 
lichen Kunstsammlung, 1.April 
bis 14. Mai 


Eine im äuBeren Umfang kleine, zeit- 
lich auf die kurze Spanne eines Jahbr- 
zehntes begrenzte Ausstellung, doch 
welch ungeheuren Reichtum an inne- 
Vielfalt und Schônheit 
strahlt sie aus! All dies an erlesenen 
graphischen Blättern für jene Zeit zu 
zeigen, die durch den Begriff des «fin 
de siècle» eine etwas melancholische, 
wenn nicht gar abschätzige Bewer- 
tung erfahren hat, ist das Verdienst 
des Konservators des Kupferstich- 
kabinetts, Dr. Hanspeter Landolt. 
Sechs Künstler werden als die Träger 


rer GrôBe, 


dieser wahrhaft grofien europäischen 
Kunst gezeigt: Gauguin, Toulouse-Lau- 
trec, Bonnard, Vuillard, Vallotton und 
Munch. Mit Gauguins prachtvollen, 


zum Teil in verschiedenen Farben ge- . 


druckten Holzschnitten («te Alua» 
und «Affe und Meerweibchen») hebt 


die Ausstellung an — zugleich die 
schôpferische Lust der Zeit am wieder- 


gefundenen, wiederbelebten  Holz- 
schnitt als ursprünglichem, der Ma- 
terie nahem Ausdrucksmittel. Einem 
Blatt «Joie de Bretagne» von 1899 
wird Bernards Titelholzschnitt zu den 
«Bretonneries» gegenübergestellt, und 
zum Unterschied zwischen der groBen 
Kunst der 
dem Manierismus des zeitbedingten 


Jahrhundertwende und 


Jugendstils ist kein Wort mehr zu ver- 
lieren. Auf diesen eindrücklichen Ver- 
gleich folgt der unvergleichliche Tou- 
louse-Lautrec: mit Plakaten, mit der 
herrlichen Folge «Elles» und der Série 
Anglaise über Yvette Guilbert. Das 
sind kôstliche und herzerfrischende 
Blâätter, die abgelôst werden von den 
mystischen symbolischen Komposi- 
tionen des damals schon. 54jährigen 
Odilon Redon (darunter «l'Art cé- 
leste», 1894). Bonnard schlieBt an mit 
Plakaten, die dem Intensitätsvergleich 
mit den Plakaten Toulouse-Lautrecs 
zwar nicht standhalten, dafür aber in 
Stimmung und Zweckbestimmung die 
Atmosphäre der «Revue Blanche» 
spürbar erstehen lassen. In häuslicher 
Stimmung verzauberte Farbenlithos — 
«Kind unter der Lampe» und «Grof- 
mutter» — zeigen ihn in bildmäfBiger 
Gültigkeit und leiten über zu den 
beiden zauberhaften Blättern Vuil- 
lards «Tuilerien » 1896 und «L’Avenue » 
1899. Dann kommt wieder einmal als 
groBe Überraschung die groBartige 
Gegenstandskalligraphie Vallottons — 
schwarz-weiBe Holzschnitte, in der zu- 
gleich die Stimmung der Zeit — «La 
mer», «Le bain», «La nuit» — und eine 
unglaublich schwungvolle Formkraft 
von Linie und Fläche liegen. Zehn 
prächtige Blätter von Munch bilden 
den AbschluB. Die Ausstellung ist so- 
wohl stimmungsmäBig-thematisch wie 
formal auBerordentlich lebendig und 


spannungsvoll aufgebaut. mn. 


Moderne Sammlung 
des Wallraf - Richartz- Museums Kôln. 
Sammlung Dr.J. Haubrich 

Kunsthalle, 5. April bis 15. Mai 


In dem mit der Sammlung Graindorge 
begonnenen Ausstellungszyklus «Euro- 
päische Privatsammlungen» zeigte die 
Kunsthalle an zweiter Stelle eine 
Sammlung, die zwar durch die Tateines 
Privaten zusammenkam und dem Kôl- 
ner Museum geschenkt wurde, die aber 
seit 1946 ôffentlicher Besitz der Stadt 
Kôln ist und zudem als Wanderaus- 
stellung über Turin, Amsterdam und 
Lüttich den Weg nach Basel nahm. 


Wichtig an dieser Sammlung ist vor 
allem ihre Biographie. Sie verdankt 
ihre Entstehung dem politischen und 
künstlerischen Mut und der Weitsicht 


eines Mannes — es ist der Küôlner 
Rechtsanwalt Dr. Josef Haubrich —, 
der während der Naziherrschaft in 
Deutschland, noch während der «Säu- 
berung der deutschen Museen» von 
den Werken der sogenannten entarte- 
ten Kunst es wagte, einen Teil der zur 
Ausmerzung entfernten Kunstwerke 
anzukaufen und für bessere Zeiten auf- 
zubewahren, mit dem schon damals 
gefaBten Ziel, sie später dem Wallraf- 
Richartz-Museum als Ersatz für den 
durch die Nazis angerichteten Schaden 
(im ganzen 46 Werke von Liebermann 
bis Picassos «Familie Soler») zu schen- 
ken. Dieses groBartige Geschenk ent- 
hielt 1946 zahlenmäbig 138 Werke; 
inbaltlich umfate es ungefähr all das, 
was in den vorangegangenen tausend 
Jahren verpônt gewesen war, das 
heiBt in erster Linie Bilder und Plasti- 
ken der deutschen Expressionisten. 

Haubrich war es auch gelungen, etwa 
ein Dutzend Blätter und Bilder zu er- 
werben, die ehemals in deutschen Mu- 
seen sich befanden (Kôëln selbst mit 
vier Liebermann war darunter, sowie 
die Kunsthallen von Mannheim, Kiel, 
die Nationalgalerie Berlin usw.). Nun 
war es aber nicht nur das Rechtsgefühl 
eines Kunstfreundes, das Haubrich 
diesen grofien und während der Nazi- 
zeit auch nicht ganz ungefährlichen 
Eïinsatz für die «Entarteten» wagen 
lieB. Er selbst war seit der Kôlner Son- 
derbund-Ausstellung von 1912 im 
Kunstleben seiner Heimatstadt aktiv 
fôrdernd tätig; er war ein Freund der 
meisten dieser 
Künstler, und deshalb begrüfte er es 
auch, daB sich unter den auBerdeut- 


expressionistischen 


schen Museen so viele gefunden haben 
— an erster Stelle ja das Basler Kunst- 
museum —, die aus dem grofen Bilder- 
Ausverkauf der Nazis 1939 so viel 
Schônes erworben haben. «In Basel 
oder Lüttich kann man die Bilder doch 
wenigstens noch ansehen — ohne diese 
Ankäufe wären sie vernichtet worden.» 
DaB eine Kunstsammlung, besonders 
wenn sie eine ôffentliche ist, und mehr 
noch, wenn sie der Kunst unseres Jahr- 
hunderts gilt, zu versteinern droht, 
wenn sie nicht ständig gemehrt und 
verbessert wird, wufte auch Dr. Haub- 
rich. Darum half er auch nach der 
Schenkung noch durch neue Ankäufe 
und Geldmittel. Hier setzt der zweite 
Teil der Biographie der «Modernen Ab- 
teilungdes Wallraf-Richartz-Museums» 
ein, und der ist nun leider nicht ganz 
so lobenswert wie der erste, 


Es war noch 1949, als ich die Samm- 
lung zum erstenmal in Kôüln sah, fast 
eine Selbstverständlichkeit, da man 
der jüngsten deutschen Generation zu- 
erst einmal all das an deutscher Kunst 
vor und zwischen den beiden Weltkrie- 
gen zeigte, was sie nie zu sehen bekom- 
men hatte. Eben die «Entarteten». Es 
wäre in der Folgezeit aber ebenso eine 
Selbstverständlichkeit gewesen, da 
man sich unter dem anspruchsvollen 
Titel seiner «Modernen Sammlung» 
nicht mit dem Nachholbedarf begnügt 
hätte, sondern auch internationale 
zeitgenôssische Kunst gesammelt und 
das Vorhandene nicht mengenmäfig, 
sondern qualitätsmäBig gemehrt hätte. 
(Man vergleiche die Erwerbung an Mo- 
dernen der Kunsthalle Hamburg!) Dies 
ist leider nicht geschehen. 

Die «Moderne Sammlung» enthält 
heute — wir berichten an Hand der 
nach Basel gekommenen Auswahl und 
in der Folge ihrer Gruppierung in der 
Kunsthalle — zunächst eine Auswahl 
an «ausländischen Meistern», Derain, 
Vlaminck, Chagall, Redon, Utrillo und 
zwei prachtvolle Bilder von Ensor, 
darunter «Das Mädchen mit der 
Puppe» von 1884. Picasso ist keines- 
wegs gültig vertreten mit einem ein- 
zigen «Kopf einer lesenden Frau» von 
1953. 

Der zweite Saal enthielt eine qualita- 
tiv nicht sehr starke Auslese zeitgenôs- 
sischer deutscher Maler — Baumeister, 
Camarro, Gilles, Meistermann, Nay, 
Theodor Werner und Fritz Winter. 
Dann folgten die Künstler des «Blauen 
Reiters» mit Macke, Marc, Campen- 
donk, Jawlensky, Feininger, einem 
schôünen späten Kandinsky, und hier 
schon verteilt die Plastiken des im 
Zweiten Weltkrieg gefallenen Bild- 
hauers Blumenthal. Sie leiteten zu 
Marcks Skulpturen über, diese zu dem 
Kabinett mit sehr schônen Werken 
Barlachs und der Kollwitz; Plastiken 
von Kolbe und der Sintenis füllten die 
Bestände auf. Dem Kern der Samm- 
lung näherte man sich erst im vorletz- 
ten Saal. Bedeutend war hier eine Folge 
prachtvoller Kokoschkas, die vom frü- 
hen Porträt der Schauspielerin Tilla 
Durieux (1911) über «Die Heiden» 
(1918) und zwei Städtebilder der zwan- 
ziger Jahre zu dem sehr sprechenden 
Porträt des deutschen Bundespräsi- 
denten Theodor HeuB (1951) führen. 
Hofer, Beckmann, Xaver Fuhr und 
Otto Dix (Der Arzt, 1921,Bildnis Theo- 
dor Däubler, 1927, und ein wohlgera- 
tenes Porträt des Stifters Dr. Haub- 
rich, 1951) umgeben Kokoschka. 
Und dann kam man zum eigentlichen 
Kern der Sammlung — den Expressio- 
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nisten, den Künstlern der «Brücke». 
Mit Ausnahme einer herrlichen Suite 
Noldes wurde man von den anderen 
enttäuscht. Kirchner vor allem hâätte 
auch in den letzten Jahren in sehr viel 
qualitätvolleren  Bildern 
werden kôünnen. Heckel ist zwar ab- 


angekauft 


wechslungsvoll, aber auch nur für die 
Frühzeit gut vertreten; Schmidt-Rott- 
luff, Otto Müller, Max Pechstein sind 
in einer zahlenmäfigen Ausbreitung 
vorhanden, die sich selbst für ein deut- 
sches Museum kaum rechtfertigen 
läfBt. Der Eindruck, da bei den jüng- 
sten Ankäufen weniger mehr gewesen 
wäre, wurde zudem dadurch verstärkt, 
da man das schôünste Bild der Samm- 
lung überhaupt, eine späte Fassung 
der «Mädchen auf der Brücke» (1905) 
von Edvard Munch, ausgerechnet in 
diesem Saal an prominentester Stelle 
aufstellte. Und dem Vergleich mit der 
Qualität Munchs war in diesem Saal 
leider nur Nolde einigermafñen ge- 
wachsen. mn. 


Photo: Maria Netter 


Dauchot, L'oiseleur 


Dauchot 
Galerie Bettie Thommen, 
19. April bis 10. Mai 


Schon vor zwei Jahren hatte Bettie 
Thommen diesen hochbegabten jungen 
Pariser Maler — Dauchot wurde 1925 
als Sohn eines Architekten in Gargan- 
Livry bei Paris geboren — in ihrer Ga- 
lerie gezeigt. Nun beweist die zweite 
Ausstellung, daB man damals nicht 
umsonst erstaunt war und bewunderte. 
Die «schône Malerei», die Dauchot 
treibt, die Liebe zur Farbmaterie, zum 
behutsamen Setzen der Pinseltupfen, 
all das hat sich in den vergangenen 
Jahren noch intensiviert. Ebenso die 
Liebe zu den jungen einsamen Men- 
schen, die er aus ihren selbstgewählten 
oder ihnen aufgezwungenen Verstek- 
ken, hinter den Kulissen der Zirkus- 
zelte, der Wohnwagen, der eleganten 
Restaurants und etwa auch einmal 
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städtischer Mansarden aufstôbert und 
mit seiner behutsamen, zarten Dar- 
stellungsart aus der Trauer zur Be- 


sinnhichkeit erlôst. mn. 


Bern 


Gärten in der Schweiz 
Gewerbemuseum, 14 April bis 
12. Mai 


Eine Schau, die systematisch die Pro- 
bleme der modernen Gartengestaltung 
berührte und in sehr reichem Photo- 
material — vielfach auch in Flugbildern 
— zur Darstellung brachte, wurde von 
Mitgliedern des Bundes Schweizeri- 
scher Gartengestalter durchgeführt, 
mit dem Ziel, durch Konzentration 
auf wesentliche Gesichtspunkte den 
Fachmann und Liebhaber auf das Ent- 
scheidende und Ganze hinzuweisen. 
Abweichend von kleinen Veranstal- 
tungen auf diesem Gebiet und von Zeit- 
schriftenbeiträgen, die mit Vorliebe 
verlockende Einzelmotive zeigen und 
den unkundigen Gartenbesitzer oft 
auf falsche Fährten locken (Aneinan- 
derreihung «schôner Details» nach Art 
eines Puzzlespiels) oder sogar Môglich- 
keiten vorspiegeln, die praktisch un- 
durchführbar sind, sollte in dieser Aus- 
stellung die Gartengestaltung in ihrem 
Gesamtplan und ihrer tieferen Zweck- 
erfüllung gezeigt werden.DerBeschauer 
sollte von jedem Beispiel einen môg- 
lichst umfassenden Eindruck gewin- 
nen, er sollte an Hand des Bildmaterials 
gleichsam durch den Garten hindurch- 
geführt werden und die Besonderhei- 
ten der Aufgabe und ihrer Lôsung in 
ihrer Gesamtheit erkennen. 

Ein erster Teil der Ausstellung befafite 
sich mit dem Hausgarten, «der erwei- 
terten Wohnung, wo man sich daheim 
und behaglich fühlen soll», und zeigte 
dabei neben den schônen S$eiten der 
Gartenwohnlichkeit und der nahen 
Verbindung von Heim und Natur auch 
die praktischen Funktionen,wie Anlage 
eines Platzes zum Wäschehängen und 
Teppichklopfen usw. Diese Aufgaben 
wurden auch in der Übertragung auf 
die Wohnkolonie gezeigt, bei der ein 
Kollektiv die Stelle des Gartenbenüt- 
zers einnimmt. Einzelparzellierung ist 
hier selten môglich; meistens ist der 
Raum so beschränkt, daf ein Gemein- 
schaftsgarten geschaffen werden muf. 
AnschlieBend wurde der Schulgarten 
(oder «die in einen Garten eingefügte 
Schule») gezeigt, die Ergänzung zum 
Hausgarten, die im Kinde gleichfalls 
Wissen, Verständnis und Liebe der 
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Vegetation gegenüber wecken soll; 
ferner in naher Beziehung dazu der 
Sportplatz und die Badeanlage. Stad- 
tische Parkanlagen, Erholungsstätten, 
Ausgestaltung des Raumes um die In- 
dustriebauten — besonders, wenn sie 
freiundunvermitteltin die offene Land- 
schaft zu stehen kommen — ergeben 
weitere Stoffgebiete, die in der Aus- 
stellung durch systematisch geordnetes 
Bildmaterial veranschaulicht wurden, 
wobei immer das Hauptgewicht auf 
den leitenden Gedanken gelegt wurde, 
nach dem sich die Garten-, Park- oder 
Landschaftsgestaltung richtete. W.A. 


Paul Mathey 
Galerie Verena Müller, 
25. April bis 15. Mai 


Den Genfer Paul M£they, der mit etwa 
zwei Dutzend Olgemälden und Aqua- 
rellen die Mai-Ausstellung der Alt- 
stadtgalerie bestritt, stellt man ohne 
Zügern mit in die Reïhe der charakte- 
ristischen Vertreter westschweizeri- 
scher Kunst, die uns an diesem Ort 
schon vermittelt wurde. Barraud, Mar- 
tin, Chinet, Holy, Hornung, Gimmi ge- 
hôüren dazu, und es ist das Verdienst der 
gepflegten kleinen Galerie, sie jeweilen 
in sorgfältiger und gültiger Auswahl 
darzubieten. 

Wenn Mathey dem Thema See und 
Uferlandschaft ausweicht und damit 
eines der repräsentativen Stoffgebiete 
lemanischer Malerei ungenützt läft, 
so wird die Lücke wettgemacht durch 
die nahe und produktive Beziehung 
des Malers zur landgenferischen Natur 
und Vorjuralandschaft. Freies und 
schônes Weltempfinden, schwungvolle 
und lichterfüllte Malerei impressio- 
nistischer Art spricht uns hier an. Den 
Wiesen- und Buschlandschaften oder 
dem weiten Plan eines grofien Talbek- 
kens wird Mathey ein sensibler Inter- 
pret. Kultivierte Malerei sind auch die 
Blumen- und Früchtestücke, denen 
Mathey mit Vorliebe den Rahmen eines 
breit und behaglich ausgeführten In- 
térieurs gibt und damit ein Element 


von ausgesprochenster Latinität in . 


seine Kunst bringt. W. A. 


Arbon 


René Sevssaud 
Schlof, 1. Mai bis 30. Mai 


Der Gedanke, in Arbon dem Lebens- 
werk eines unbekannten «Fauve» zu 
begegnen, war nicht ohne Reiz. Was 


die rund hundert Olbilder, Zeichnun- 
gen und Aquarelle von René Seyssaud 
(1867 in Marseille geboren und 1952 
in St-Chamas gestorben) schlieBlich 


vermittelten, war eher der Eindruck 
eines bäuerischen, derben, farbenfreu- 
digen Malers, eines Einzelgängers. — 
Wesentlicher aber als die kunstge- 
schichtliche Frage, ob das Nebenein- 
ander von ungebrochenen (übrigens 
blof verhalten leuchtenden) Farben in 
einigen Landschafts- und Blumenbil- 
dern Seyssaud zu einem Vorläufer der 
«Fauves» mache oder nicht, scheint 
doch die lapidare Tatsache, daB in 
den gezeigten Bildern ein Teil der pro- 
venzalischen Landschaft gut gemalt, 
künstlerisch bewältigt wurde. Rühmt 
man diesem Maler seine lebensläng- 
liche SeBhaftigkeit in der Provence, 
seine Bescheidung auf die zwei Wohn- 
sitze in der Vaucluse und am Etang de 
Berre nach, so ist mit dieser geographi- 
schen Beschränkung auch die Grenze 
von Seyssauds künstlerischer Arbeit 
beschrieben: jene seiner Bilder berüh- 
ren uns in ihrer materiellen, schweren 
Farbigkeit am unmittelbarsten und 
nachhaltigsten, die nicht mit Sonnen- 
blumen oder Âhrenleserinnen an Van 
Gogh erinnern, sondern die allein die 
Landschaft um die Vaucluse oder um 
den Etang de Berre zum Thema haben 
und so einmalig und unvergleichbar 
zu bestehen vermôgen. 

DaB ein provenzalischer Maler in 
einem Schlofisaal am Bodensee mit 
einer aufschluBreichen Retrospektive 
dem Schweizer Publikum vorgestellt 
wurde, war der Rührigkeit der «Lan- 
denberggesellschaft» von Arbon und 
dem Entgegenkommen der Vereini- 
gung «Amis de Seyssaud» von Mar- 
seille zu danken. age. 


Chronique genevoise 


L'exposition la plus importante du mois 
de mai aura été certainement celle que les 
Amis des Beaux-Arts ont consacrée, à 
l’Athénée, à l’œuvre de Hans Fischer. 
On avait déjà vu dans la même salle, en 
1949, une exposition d'ensemble de cet 
artiste dont il n’est pas excessif de dire 
qu'il est le plus original de notre pays, 
aujourd hui. 

Au milieu des dessins à la plume, au 
crayon et à la crañe, des aquarelles et des 
gravures de techniques diverses, l’Athé- 
née avait fait place également à plusieurs 
projets de peintures murales, exécutées 
récemment, et du plus haut intérêt. Une 
fois de plus, on a vu courir contre les 
murs des chats étiques et des poules bel- 


liqueuses, surgir des profondeurs de la 
mer et du noir brillant de la lithogra- 
phie des poissons radieux, sauter et dan- 
ser des cortèges fantastiques de monstres 
turbulents. 4 


On ne sait ce qu'il faut admirer le plus, 
chez Hans Fischer, de son métier extra- 
ordinaire, de son graphisme étourdissant 
ou de son inspiration merveilleuse qui 
puise aux sources d’une éternelle enfance, 
du folklore suisse, aussi bien que de la 
vie quotidienne de la basse-cour. Ce qui 
fait pourtant de Fischer un artiste au- 
thentique, c’est qu’il sait mettre inspira- 
tion et technique au service de l’œuvre à 
créer, que les lois de la plastique seules 
dirigent sa plume ou son pinceau, que 
ses fantaisies les plus débridées en appa- 
rence sont encore de pures inventions 
graphiques, liées d’abord à la sinuosité 
d’un trait, à l’inflexion d’une arabesque, 
à la surprise d’une courbe. Il semble par- 
fois que l’artiste se trouve devant un 
écheveau de fils ténus qu'il s'amuse à 
débrouiller pour susciter au gré de son 
imagination un monde fabuleux, où le 
minéral, le végétal et l’animal mêlent 
leurs destins, un peu comme chez Paul 
Klee, pour lequel l'artiste n'est pas resté 
sans admiration. 

Avec Fischer encore, l'art redevient un 
jeu, ce qui ne doit pas manquer de décon- 
certer souvent notre public, habitué à de 
plus graves entreprises. Ce n'est pas 
pourtant parce que Fischer a illustré — et 
avec quel génie — des livres d'enfants, ce 
n'est pas davantage parce qu’il paraît 
prendre le plus grand plaisir à dessiner 
ses personnages, qu'il faudrait minimiser 
son art. Celui-ci, au contraire, témoigne 
à notre époque d’une santé réconfortante 
et d'une richesse bien peu commune. 


La Galerie Motte avait rassemblé quel- 
ques huiles et des gouaches de Valentine 
Prax, dont l’art nous a paru quelque peu 
superficiel. Un métier assez poussé, un 
style qui s'apparente souvent au cubisme, 
une fantaisie qui doit beaucoup à Cha- 
gall s'unissent pour nous donner des 
œuvres un peu hâtives, sommaires par- 
fois, sans grande originalité. 

Auzx toiles désordonnées, nourries d’une 
pâte généreuse mais confuse, et dont les 
formes se brisent, se disloquent presque 
toujours dans le foisonnement des cou- 
leurs, nous avons préféré les gouaches 
plus légères, où les fonds heureusement 
nuancés s'accordent avec un graphisme 
libre, adroit, au gré d’allégories aimables. 


e 
Il convient de signaler encore les deux 


expositions qui ont eu lieu simultané- 
ment au Musée Rath, l’une, posthume, 


consacrée à Arthur Morard, l'autre à 
Marquerite Seippel. 

Arthur Morard, qui est né en 1882, se 
situe dans la longue tradition de l'école 
paysagiste genevoise. Son œuvre demeure 
néanmoins constamment originale, et se 
distingue à la fois par une technique 
large, très personnelle, et une sensibilité 
authentique qui parvient à renouveler 
des sujets déjà bien souvent traités. 

Si ses premières œuvres, datées de 1906, 
et presque toutes exécutées dans les en- 
virons de Paris, sont encore fortement 
influencées par Corot, très vite pourtant 
l'artiste a su trouver un style solide, ex- 
pressif, qui ne devait rien à l’impression- 
nisme, mais s’efforçait au contraire de 
mettre en valeur la permanence des élé- 
ments naturels. Ses maisons ont des as- 
sises fortes, ses arbres ont de profondes 
racines, la campagne, réduite à quelques 
plans colorés vigoureusement, prend de 
l'épaisseur sous la touche ample de la 
brosse ou du couteau. Nul mieux que 
Morard n'a su faire sentir le poids même 
de la lumière de l'été, qui écrase les hom- 
mes et les plantes. 

Mentionnons aussi quelques études de 
nus dans le plein air, qui n'ont rien 
d'académique, mais demeurent aujour- 
d’hui encore d’une singulière fraîcheur, 
et un petit «Intérieur» très contrasté, très 
librement travaillé, qui marque peut-être 
une influence passagère de Vuillard. 
De Marguerite Seippel, nous avons ap- 
précié tout particulièrement les paysages, 
bien construits selon une géométrie tou- 
jours renouvelée, animés par une palette 
vibrante, où les roses, les gris, les verts 
profonds, les bleus acides composent des 
harmonies heureuses. Si les. grands for- 
mats souffrent d'un certain éparpille- 
ment, d’une confusion des plans parfois, 
les petites toiles, en revanche, serrées et 
nettes de propos, sont presque toutes des 
réussites. Nous avons moins goûté les 
portraits, un peu trop cuisinés à notre 
goût, et que des cernes noirs bien malheu- 
reux alourdissent sans nécessité. P.-F.S. 


Johann Gottiried Steffan 
Kunstmuseum, 24. April bis 
22. Mai 


In Glarus wurde eine umfassende Ge- 
dächtnis-Ausstellung zu Ehren von 
Johann Gottfried Steffan gezeigt, der 
1905 90jährig gestorben ist. Ein gro- 
Ber Teil seiner reifsten Werke ist im 
Glarnerland entstanden, von Linthal 
und Elm bis zum Walensee, besonders 
aber im Klôntal, das seiner Vorliebe 


für alpine Landschaftsmotive am mei- 
sten zusagte. So ist er zum Künstler 
der Schôünheiten der Glarner Bergwelt 
geworden, mit ihren einsamen Seen, 
wilden Sturzbächen und ernsten Wäl- 
dern. Noch steckt viel Stimmungs- 
haft-Romantisches in seinen Alpen- 
landschaften, aber es ist nicht mehr 
jene schauererregende Romantik eines 
Diday und Calame; Steffan ist weniger 
theatralisch, sachlicher, wahrer. Seine 
Art Naturempfinden entspricht noch 
heute dem Bergerlebnis des naturver- 
bundenen Alpinisten, früher noch viel 
mehr, und so ist es verständlich, daf 
Steffan jahrzehntelang der gesuchteste 
Alpenmaler nicht nur der Schweiz, 
sondern auch des Auslandes war. Spä- 
ter allerdings mufite er es erleben, wie 
sein Ruhm als Maler immer mehr zu- 
rückging. In dem bekannten Buch 
über «Alpenmalerei» von Bredt ist kein 
einziges Bild des Alpenmalers Steffan 
wiedergegeben, während Bôcklin und 
Koller vertreten sind. Steffan war mit 
beiden befreundet. Im Schatten dieser 
beiden Grofen, zu denen später noch 
Hodler kam, wurde Steffan allzu rasch 
abgewertet und seine Bedeutung ver- 
kannt. 

Und doch bleibt es immer bewunderns- 
wert, wie Steffan vom Lithographen 
sich zum geschätztesten Landschafts- 
maler seiner Zeit emporgearbeitet hat. 
Wenn wir heute auch nicht mehr in 
der Zeit des romantischen Naturalis- 
mus stehen, mit ihrer Hingabe zum 
Einmaligen in der Welt, ihrer Liebe 
zum Detail, so bedeutet Steffans Le- 
benswerk doch die Verkôrperung einer 
Epoche, die aus der Kunstgeschichte 
nicht wegzudenken ist und die wir 
wegen ihrer Ehrlichkeit und Wahrhaf- 
tigkeit schätzen. Bestimmt wird eine 
Zeit kommen, die Steffan wieder den 
Platz zubilligt, der ihm als grofiem 


Alpenmaler gebührt. OHE 


Lausanne 


R.-Th. Bosshard 
Galerie du Capitole, 
du 16 avril au 5 mai 


On n'a pas souvent l’occasion, même 
dans une ville comme Lausanne, où les 
expositions sont fort nombreuses, de se 
trouver en face d’un ensemble d’une aussi 
parfaite tenue que celui présenté par 
R.-Th. Bosshard à la galerie du Capitole. 
Bosshard, qu'on appela le maître de Riex, 
et qui est depuis quelques années celui de 
Chardonne, n’est certes pas à découvrir, 
et son art est tellement au point, on dirait 
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«achevé», qu'on ne s'attend quère à des 
surprises en allant le contempler. Le plai- 
sir reste le même, cependant, de retrouver 


une peinture aussi solide et si par- 


faitement originale, qui au demeurant 


sait plus qu'aucune autre nous entraîner 
dans les voies exaltantes de la poésie 
plastique. 

Devant cette exposition d'une trentaine 
de toiles échelonnées de 1949 à 1955 et 
une demi-douzaine de dessins, il nous 
suffit de constater qu'aucune œuvre, si 
modeste soît-elle, n’est en fait secondaire, 
et qu'on y trouve une égalité dans la qua- 
lité qui serait à citer en exemple. 

Ceci dit, il n'est pas grand chose à ajou- 
ter, qui n'ait été écrit déjà à propos de ce 
peintre au tempérament vigoureux, ten- 
dre-violent, chez ce passionné amoureux 
de discipline, chez cet homme force de la 
nature si intensément épris de culture. 
Les natures mortes, les nus, les paysages 
éclatés sous un soleil ardent, se succèdent, 
sans doute toujours nouveaux, mais avec 
le reflet d'un homine constamment fidèle 
à lui-même. Portraits, femmes en buste 
délicatement évoquées comme émergeant 
de nuées impalpables que dore une lu- 
mière méditérranéenne, quelques citrons 
sur un plat de faïence suffisent à des 
variations passionnantes sur des thèmes 
que la plastique renouvelle à chaque coup. 
L'œil de Bosshard contemple une maison 
accrochée à la colline ou abritée derrière 
trois oliviers, et c’est une véritable féerie 
dans laquelle le sujet, loin d’être anéanti, 
se voit au contraire ennobli par les trans- 
positions, peut-être quelque peu désin- 
carné, mais jouant alors une partie ad- 
mirable dans un acte de création qui vise, 
du moins nous le croyons, à célébrer la 
plus émouvante beauté de la nature. Cette 
beauté existe dans la pierre des maisons, 
dans l'attitude d'une jeune femme, dans 
les richesses matérielles que symbolisent 
quelques fruits, mais elle vit aussi secrè- 
tement pour le chercheur dans la coupe 
d'un morceau de cristal de roche, une 
simple feuille minutieusement observée, 


quelques morceaux de roche. (ere 


Luzern 


Sektion Zürich der GSMBA — 

J. B. Weibel 
Kunstmuseum, 17. April bis 
22, Mai 


Das Luzerner Kunstmuseum hat es 
sich zur Aufgabe gemacht, von Zeit zu 
Zeit seinem Publikum das Kunst- 
schaffen anderer Landesteile nahezu- 
bringen. Nachdem 1952 welsche und 
1954 aargauische Kunst gezeigt wurde, 


PURES 


blieb diese Frühlingsausstellung den 
Zürchern vorbehalten, wobei an die 
80 Künstler mit gegen 300 Werken 
zum Zuge kamen. Als Novum darf 
gelten, daB nicht Luzerner das Kunst- 
gut jurierten und hängten, sondern die 
Zürcher selbst auswählten, was ihnen 
aus dem Mitgliederkreis der GSMBA 
als für Zürich repräsentativ erschien. 
Konsequenterweise stellten sie auch 
die Kommission zum Arrangieren der 
Werke in den Luzerner Sälen. Gerade 
dieser letztere Umstand bewirkte denn 
auch, dafi diese ein anderes, von den 
üblichen Luzerner Ausstellungen ver- 
schiedenes Gesicht erhielten, man 
môchte sagen ein groBzügigeres, grof- 
städtisches. Das Helle, oft Grelle, das 
Spontane, Unmittelbare, Vordrän- 
gende überwog und gab den Ton an, 
was selbstverständlich auch dem Feh- 
len der ruhigeren Gemälde auf die 
Rechnung zu setzen war, wurde doch 
im Interesse einer môglichst geschlos- 
senen Wirkung auf jene von vornher- 
ein verzichtet. Die Fülle von Graphik, 
Zeichnungen, Lithographien, Holz- 
schnitten, Aquarellen, Gouachen und 
Plastiken, die Vielfalt ihrer inhaltli- 
chen Sujets und Motive, die reich dif- 
ferenzierte Formensprache lieBen das 
Wegbleiben der Gemälde oft vergessen, 
wenn man ab und zu auch nicht über 
das Gefühl einer Lücke von Namen 
und repräsentativen Werken hinweg- 
kam. 

Leicht überblickbar war die Fülle der 
Werke nicht, auch wenn eine ge- 
schickte Hängung Akzente zu setzen, 
Spannungen und Kontraste herzustel- 
len und anregende Gruppen zu formen 
vermochte. Diese zwangen den Be- 
trachter immer wieder zur Auseinan- 
dersetzung, besonders die wagemuti- 
gen VorstôBe in die Abstraktion, das 
Ringen um neue Ausdrucksmôglich- 
keiten oder das Entfesseln der Form. 
Unter den Malern und Bildhauern 
machten sich die verschiedensten 
Richtungen und Temperamente be- 
merkbar, denken wir bei den ersteren 
an die expressiven Tendenzen eines 
Alfred Bernegger, eines Karl Hosch, 
eines Karl Schlageter, eines Franz 
Rederer, an die fauvistischen eines 
Eugen Früh und Emil Mehr, an die 
abstrakten einer Elsa Burckhardt- 
Blum, eines Emanuel Jacob, eines 
Willi Kaufmann, um nur einige zu 
nennen. Daneben huldigte eine grofie 
Zahl der ausstellenden Künstler mehr 
herkômmlicher Schau. Im allgemeinen 
- und das war das groBe Positivum 
der Ausstellung — durchwehte sie der 
frische Atem einer lebendigen Sponta- 
neität, ob es sich nun um wohltempe- 


rierte oder bizarr-fabulose Studien. 
duftig-impressionistische oder kräftig 
akzentuierte, farbig glühende Male- 
reien oder bewuBte, formverändernde 
Kompositionen, die dem Wesen der 
Dinge und nicht ihrer äuBern Erschei- 
nung nachgehen, handelte, wie das be- 
sonders eindrücklich bei den Bild- 
hauern sichtbar wurde. Bei ihnen stie- 
Ben wir auf eine geradezu leidenschaft- 
liche Unmittelbarkeit, vor allem beim 
Zürcher-Italiener Arnold D’Altri, sei- 
nem  bestürzenden «Gekreuzigten» 
und seinem «Apokalyptischen Pferd», 
oder bei Louis Conne, der die Natur- 
form eines Baumstamms in die Kunst- 
form eines «Gekreuzigten» umsetzte. 
Ganz gegensätzlich wirkten die etwas 
verspielten, im Schwebenden und 
Tänzerischen verharrenden plastischen 
Gebilde von Hildi HeB, die aus Blech 
gestanzten dekorativen Figürchen von 
Eugen J.Häfelfinger oder Otto Charles 
Bänningers dynamisch aufgelockerte 
Kleinplastiken. 

Neben den beinahe 300 Werken von 
Zürchern, von denen wir lediglich 
einige Namen herausgegriffen und ge- 
nannt haben, weil vielleicht sie es 
waren, die vor allem das Gesicht der 
Luzerner Ausstellung prägten, ver- 
mochte sich der Luzerner Maler J. B. 
Weibel mit seinem halben Hundert 
Gemälden durchaus zu behaupten, 
handelt es sich doch um einen eigen- 
willigen Autodidakten, der stets daran 
ist, seine eigene künstlerische Aussage 
zu verwesentlichen und immerzu su- 
chend und grübelnd mit der Erschei- 
nungswelt und mit seinen innern Ge- 
sichten ringt. Seine Bilder im groB- 
räumigen Nordlichtsaal stellten eine 
thematisch und formal eigenartige, 
von gedanklichen und dichterischen 
Akzenten mitbestimmte Welt dar, ex- 
pressionistisch und surrealistisch in 
ihren wesentlichen Zügen und in far- 
big leuchtender Materie. hb. 


St. Gallen 


Walter Bodmer 
Galerie «Im Erker», 30. April 
bis 9. Juni Ÿ 


Während die Vorbereitungen zur Er- 
ôffnung der Nationalen Kunstausstel- 
lung getroffen wurden, hat die Galerie 
«Im Erker» ihre Räume einem Künst- 
ler zur Verfügung gestellt, der dort 
nicht vertreten ist und doch im schwei- 
zerischen Kunstschaffen eine nicht zu 
übersehende Rolle spielt. Seit 1933, 
dem Anfang seines abstrakten Gestal- 


tens, ist Walter Bodmer zu einem der 
reinsten und stärksten Vertreter die- 


ser Richtung geworden. Besonders 
seine Drahtplastiken strahlen eine ge- 
1ôst harmonische Ruhe aus — jene be- 
glückende Ruhe, die immer dort zu 
finden ist, wo in komplizierten Form- 
organismen auch der kleinste Teil den 
ihm zukommenden Platz gefunden hat, 
wo Schwach und Stark sich gegensei- 
tig stützen, die leichtesten Partikel so 
unentbehrlich sind wie die grüften 
Gewichte. Während der gezeichneten 
Linie immer der Charakter der Ab- 
straktion, des Geistig-Unkôrperlichen, 
anbaftet, wird sie hier im Draht zur 
greifbar materiellen Wirklichkeït, tritt 
in Gegensatz zur ebenso materiellen 
Fläche, wirft Schatten, schafft Räume. 
Einfache Farb- und Helldunkelgegen- 
sätze verleihen den meisten dieser 
Werke eine starke, eindeutige Stim- 
mung. 

Die Malereien schliefen sich zum Teil 
eng an die Drahtplastiken an. Die 
Linien, von betont gegensätzlichen 
Spannungen, sind Hauptträger der 
Komposition. Während dort der Raum 
natürliches Gestaltungselement bedeu- 
tet, wird er hier durch lineare Über- 
schneidungen und farbräumliche Stu- 
fung in die Bildflächen eingefügt. Die 
Farben bilden fein abgestimmte, doch 
einfache Klänge. 

Während diese Werkgruppen eindeu- 
tig in den Bereich der ungegenständli- 
chen Konstruktionen zu gehôren schei- 
nen, sind andere der gegenständlichen 
Welt entsprungen. Fünf Variationen 
zum Thema «Stierkopf», dann Katzen, 
Hähne, Menschengesichter zeigen aufs 
deutlichste, wie die Extreme «ab- 
strakt» und «expressiv» sich ergänzen 
kônnen, ja oft untrennbar verbunden 
sind. Anderseits kann die rein un- 
gegenständliche Komposition zum 
symbolischen  Ausdruck 
Stimmung oder konkreter Gebärde 


seelischer 


werden, wie etwa in dem reizenden 
«Tanzbild». Walter Bodmer sagt von 
sich selbst: «Seit 1933 male ich ,ab- 
strakt‘ oder ,konkret‘ — wie man lieber 
will, Es gibt auch Leute, die meine Bil- 
der ,surrealistisch® nennen. Ich habe 
mich selbst noch nicht katalogisiert. 
Ich suche nur das formal und optisch 
Eigenständige, was bisher vielleicht 
am reinsten in meinen Drahtplastiken 
zum Ausdruck gekommen ist...» 

Den Werken Walter Bodmers sind 
einige Baumodelle des St.-Galler Archi- 
tekten Ærnest Brantschen BSA bei- 
gefügt, deren einfache, wohlabgewo- 
gene Formen die nahe Verwandtschaft 
neuzeitlicher Baukunst, Plastik und 
Malerei dartun. Cz. 


Walter Jonas 
Kunstmuseum, 23. April bis 
30. Mai 


Zum erstenmal tritt der Maler Walter 
Jonas mit einer grofien Ausstellung vor 
die Offentlichkeit, um einen Überblick 
über seine bisherige Entwicklung zu 
vermitteln. 1910 geboren, begann er 
seine künstlerische Schaffenszeit 1929 
in Berlin; sie fand ihre Fortsetzung in 
Paris und Zürich, mit längern Aufent- 
halten und Reisen im Ausland. Schon 
ein erster kurzer Gang durch die Aus- 
stellung stellt den Betrachter vor Pro- 
bleme grundsätzlicher Natur. Verwir- 
rend wirkt die Fülle verschiedenster 
Stile und geistiger Probleme, die be- 
rührt, oft nur gestreift werden. Fast 
lückenlos durchwandert der Künstler 
die Welten des deutschen Expressio- 
nismus, des franzôsischen Kubismus, 
verschiedene Etappen im Schaffen Pi- 
cassos, stürzt sich in surrealistische 
Experimente Dalischer Prägung, um 
diese wieder gegen ungegenständliche 
Konstruktionen zu vertauschen und 
zwischenhinein Abstecher motivlicher 
und stilistischer Art zu Gauguin, Goya 
und andern Meistern zu machen. Un- 
zweifelhaft zeigt Jonas in einem gro- 
Ben Teil seiner Arbeiten ein graphi- 
sches Geschick, das sich oft bis ins Vir- 
tuose steigert, verbunden mit feinem 
Farbensinn. Besonders hervorzuheben 
sind die Aquarelle aus Indien sowie 
eine Gruppe der abstrakten Komposi- 
tionen. Wenn viele Leute Jonas vor- 
werfen, keinen persônlichen, einheit- 
lichen $Stil zu entwickeln, so ist diese 
Kritik mit Vorbehalt zu behandeln: 
Die Ansicht ist weit verbreitet, ein 
Künstler müsse in erster Linie einen 
originellen, nur ihm eigenen Stil ent- 
wickeln, während das Verarbeiten von 
Einflüssen ein Schwächezeichen sei. 
Man vergifit, daB auch grofe Meister 
ihre geistigen Eltern haben und nicht 
im luftleeren Raum geboren werden. 

In technischer Hinsicht treten die An- 
lehnungen bei Jonas, bei aller Ge- 
schicklichkeit, sehr stark zutage, geben 
der Ausstellung das Gepräge. Inhalt- 
lich sind jene Arbeiten die stärksten, 
wo ein auf der Farbstimmung ruhen- 
der Natureindruck in groB gefügter 
Komposition gefalit wurde, wie im 
«Pariser Atelier» und «Auf dem Bal- 
kon». Die in Berlin bei Moritz Melzer 
empfangenen Anregungen sind hier 
selbständig verarbeitet, sind persôn- 
liche Erlebnisform geworden. Weniger 
überzeugen «Sterbender Affe» und 
«Die Blinde», Bilder, in denen die 
überreiche farbige Behandlung den 
geistigen Ausdruck zu verschütten 


droht, während die surrealistischen 
Kompositionen elegantes Träumespiel 
ohne tieferen Grund bleiben. Die jüng- 
sten Werke — zum groBen Teil un- 
gegenständlicher Art — haben das 
reich gestufte, frei flieBende Farben- 
spiel der früheren Arbeiten verlassen, 
um sich geometrischer Exaktheit der 
Linien und heftig-harter Farbe zuzu- 
wenden. C2. 


Zürich 


Ben Nicholson 
Kunsthaus, 20. April bis 22. Mai 


Eine Nicholson-Ausstellung wareigent- 
lich längst fällig. In England gilt Ni- 
cholson seit langem als ausgezeichne- 
ter Hauptvertreter der abstrakten Ma- 
lerei. Die populäre Penguin-Ausgabe 
hat ihm vor Jahren schon eines ihrer 
billigen, brauchbaren schônen Hefte 
gewidmet; in den englischen Museen 
ist er vertreten. Aber auf dem Konti- 
nent hat ihm eigentlich erst die letzt- 
jährige Venezianer Biennale den Ak- 
zent gegeben, den er verdient. Der 
British Council hat anschlieSend an 
Venedig eine vorzüglich zusammenge- 
stellte Kollektion auf Tournée ge- 
schickt, die nun auch nach Zürich ge- 
kommen ist. Wenn Nicholsons Malerei 
durch dieses Bekenntnis des British 
Council zu ihr «offizielle Kunst» Eng- 
lands geworden ist, so ist das besonders 
hervorzuheben, weil die verantwort- 
lichen Stellen anderer Länder bei sol- 
chen Gelegenheiten immer noch sehr 
gern danebengreifen oder, was fast 
noch schlimmer ist, halbe Entschei- 
dungen treffen. 

In Zürich bestätigten sich die Ein- 
drücke von Venedig, Die Werke Ni- 
cholsons berührten ungemein sym- 
pathisch. Sie überzeugten durch die 
Klarheit der künstlerischen Lôsungen, 
durch S$Sensibilität der formalen und 
farbigen Durchgestaltung, durch die 
Intelligenz in der Wahl der Themen 
und der bildlichen Probleme und durch 
die bildzeugende Imagination. Es ent- 
stand beim Beschauer eine Liebe auf 
den ersten Blick, obwohl oder vielleicht 
weil es sich nicht um umwerfende 
Dinge handelt. 

Nicholson, 1894 geboren, gehôrt zu der 
Generation, die unmittelbar auf die- 
jenige der Bahnbrecher folgt. Was man 
von seinen Anfängen in der Ausstel- 
lung sah, zeigte ein hochbegabtes 
Schaffen, in dem die Bildelemente ver- 
eimfacht und intensiviert werden; die 
farbige Haltung ist hell, zart bis zur 


‘ 


calé es 2 dE E-dt Dnr ”, dis Xe PVR EE 
Ô É UE AS Er so 


Ben Nicholson, Nov 1-53 (Coral). Getontes Relief Photo: Studio St. Ives Lid. 


Grenze des Eleganten und Geschmäck- 
lerischen. Die natürliche Bindung ans 
Englische, die Nicholson nie aufgibt, 
ist offensichtlich. Dann tritt die Wen- 
dung zum Abstrakten ein, bei der Ein- 
drücke, die von Juan Gris, gelegent- 
lich solche von Miré und dann vor 
allem von Mondrian und anderen kon- 
kreten Malern mitgespielt haben. Ent- 
scheidend bleibt, dafi bei diesen gene- 
tischen Kontakten, bei denen man 
auch die Entspannung empfindet, die 
das Wesen Nicholsons kennzeichnet, 
eine eigene, sehr persônlich künstle- 
rische Sprache entsteht. Aus diesen 
frühen dreifiger Jahren enthielt die 
Ausstellung zwei vorzügliche Bilder, 
von denen man glauben môchte, sie 
hätten die Kennzeichen des Bleiben- 
den: das Stilleben «Au Chat Botté, 
Dieppe» (1932), bei dem man Gris 
spürt, und die Abstraktion «Milch und 
dunkle Schokolade» (1933), griffsicher 
in kompositioneller Form ünd Farbe. 
In den dreiBiger Jahren folgt dann die 


francis Bolt, Chantier nocturne, 1953/54 


Auseinandersetzung mit Mondrian. 
Auch hier tritt sofort das Eigene in Er- 
scheinung; die leichte, transparente 
Helligkeit der Farben mit wässrigen, 
heiter lebendigen gelben und blauen 
Tônen, der Übergang zum asymmetri- 
schen Aufbau, die Wendung zum Weil. 
Variationen in Weil kônnte man eine 
Reïhe von Bildern jener Jahre nennen, 
unter denen sich flache Bildreliefs fin- 
den, die ganz in Wei gehalten sind — 
Meisterwerke erster Ordnung! Neben 
grofen Formaten steht als Typus das 
kleine, gleichsam kammermusikalische 
Bild. Hier ergeht sich Nicholson in 
Variationen, die helles Entzücken her- 
vorrufen. Auch hier wieder das Ele- 
gante, verbunden mit intensiver for- 
maler Durcharbeitung, bei der die Ge- 
staltung räumlicher Beziehung eine 
groBe Rolle spielt. In dieser Schaffens- 
periode, die uns als die glücklichste er- 
scheint, beginnt Nicholson frei und 
souverän zu arbeiten. Bildprobleme 
der dreifiger Jahre werden weiterent- 
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wickelt, Môglichkeiten der Asymme- 
trie, des aus dem Senkel Geratens, der 
Lebendigkeit verschobener Balancen 
werden verarbeitet. Vor allem aber tritt 
auch das real Sichthbare wieder in den 
Vorstellungskreis des Künstlers. 
Dieses real Sichtbare, das Figurative 
hat für Nicholson immer bestimmte Be- 
deutung besessen. Auf dem erwähnten 
Stilleben von 1932 zum Beispiel spielt 
es mit Einzeichnungen (ein Gesicht, 
eine Guitarre) ohne Proportionsbe- 
ziehungen zum Ganzen mit. Von den 
vierziger Jahren ansetzen Landschafts- 
zeichnungen und gezeichnete Stadt- 
bilder ein, deren Eimzelgebilde dann 
der abstrakten Kompositionsstruktur 
integriert werden. Dem Vorgang liegt 
offensichtlich keine restaurative Ten- 
denz zu Grunde, und er bedeutet kein 
«pater peccavi»; er stellt eine Aus- 
emandersetzung mit dem spontanen 
Trieb des Menschen dar, die Sichtbar- 
keit zu fixieren, der auch beim un- 
gegenständlich arbeitenden Künstler 
wach bleibt und der sich auf die ver- 
schiedensten Arten auswirken kann. 
Die Lôsungen, zu denen Nicholson ge- 
langt, machen manchmal einen unbe- 
holfenen, ja fast wirren Eindruck. Bei 
dem kleinen Bild «San Gimignano mit 
Mondsichel» (1951) glückt ein einheit- 
liches Gefüge, in dessen Form- und 
Farbverbindungen sich das Wesen 
Nicholsons natürlich und eindringlich 
ausspricht. Aber im ganzen scheinen 
die Probleme, in die der Maler hier her- 
eingreift, noch nicht gelôst. 

Damit sei aber kein Einwand gegen die 
künstlerische Gestalt als Ganzes er- 
hoben. Nicholsons Sensibilität für die 
lebendigen Valeurs der Form, der 
Farbe, der räumlichen Beziehungen 
und die Klarheit und der Reichtum 
seiner Bildvorstellung — man wagt zu 
sagen, seine Fähigkeit, Schônes zu be- 
wirken und zu gestalten —sind so stark, 
so ursprünglich, daB man sich mit gro- 
Bem Recht freut darüber, daB dieser 
Maler existiert. H.C. 


Francis Bott 
Kunsthaus, 23. April bis 30.Mai 


Aus den in Paris lebenden Malern hat 
das Kunsthaus den ursprünglich aus 
Deutschland stammenden Francis Bott 
(in Frankfurt 1904 geboren) herausge- 
griffen. Bott, der sich erst als Zweiund- 
dreiBigjähriger der Malerei zugewendet 
hat, kommt vom Surrealismus her, Die 
frühesten Bilder der Zürcher Ausstel- 
lung (von 1949) lieBen Zusammenhänge 
mit Klee und Kandinsky erkennen. 
Thnen folgten in der Ausstellung Werke 


von 1952 an, in denen Bott ein per- 
sônliches Idiom entwickelt. Das Grund- 
prinzip besteht in einem graphischen 
Netz, hinter dem sich Ereignisse der 
Farbe abspielen. Hier liegen gewisse 
Beziehungen zur Pariser Portugiesin 
Vieira da Silva vor, auf deren nervôse 
räumliche Struktur Bott allerdings ver- 
zichtet. Das Räumliche wird von ihm 
von einer anderen Richtung her erfañit. 
Hinter dem Gerüst, hinter dem vüllig 
geometriefreien Netz entwickelt sich 
der Raum, der unendliche, weder ab- 
tastbare noch konstruierbare Raum:; 
ohne Grenzen, lebend, atmend, sich 
ausbreitend, ein Farb- und Lichtraum. 
In dieses gegensätzliche Gefüge er- 
scheinen Reminiszenzen an reale Ein- 
drücke und Vorstellungen eimgewoben 
— Hafen, Werkplatz, Kathedrale, goti- 
sche Stadt -,und es entstehteine vibrie- 
rende Synthese von Traumhaftem und 
Realem. Man kann sich vorstellen, daf 
von hier Wege zu neuen Formen des 
Bühnenbildes führen. Bott hat vor 
einiger Zeit für das neoexpressionisti- 
sche Stück «DrauBen vor der Tür» von 
Wolfgang Borchert ein Bühnenbild ge- 
schaffen, das zu den wenigen entschlos- 
senen Neuformierungen der Bühnen- 
optik in unserer Zeit gehürt. 

Bei den Bildern aus der allerletzten 
Zeit greift Bott zu anderen, dezidiert 
ungreifbaren Themen, wie «Radar», 
«Accords alternés», (Jour réfléchi», die 
ganz im Empfindungsleben beschlossen 
liegen. Die Kontraststruktur verfestigt 
sich, das Räumliche der früheren Bil- 
der entweicht. Mir scheint, daf dabei 
eine gefährliche Monotonie entsteht, 
in der die thematisch gemeinten Ab- 
grenzungen unentzifferbar werden. 
Aber die Dinge sind bei Bott in FluB, 
und wir werden einer späteren erneuten 
Begegnung mit seinem Schaffen mit 
grofiem Interesse entgegensehen. 4.0. 


Der Sturm — Otto Nebel 
Kunstgewerbemuseum, 
23. April bis 22. Mai 


Der Ausstellung lag eine glückliche 
Konzeption zu Grunde. Der seit 1933 
in Bern lebende Maler Otto Nebel, des- 
sen Schaffen in der Schweiz noch nie 
in breitem Bild gezeigt worden ist, ge- 
hôrte dem Kreis des «Sturm» an. Zu 
dem Gedanken, Otto Nebels Werk zur 
Diskussion zu stellen, kam die Idee, 
den Hintergrund darzustellen, den 
«Sturm». Die günstigen Umstände, daB 
Nell Walden in ihrem Schweizer Heim 
noch interessante Werke und Doku- 
mente besitzt und daf sich in Schwei- 
zer, vor allem Zürcher Privatsamm- 
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lungen wertvolle Werke aus dem 


Sturm-Kreis befinden, ermôglichten 
die Verwirklichung des Planes. 

Es war keine pompôse Ausstellung. 
Sie war intim und vorzüglich ausge- 
wählt. In der ausstellungstechnischen 
Anordnung erschien sie ganz besonders 
geglückt. Es war viel Luft zwischen 
den Gruppenaufteilungen, so dal sich 
die empfangenen Eindrücke beim 
W'eiterschreiten ein wenig setzen konn- 
ten. Die verhängnisvolle Jagd der Ein- 
drücke war vermieden. Kunstwerk 
und Dokument, Bild und Wort durch- 
drangen sich durch unmittelbare Nach- 
barschaft, wo durch sie eine bestimmte 
zusammenhängende Aussage entstand. 
Neben theoretischen Büchern stand 
einmal eine Kleinplastik, Zeitschriften 
und graphische Blätter lagen in ge- 
meinsamen Vitrinen nebeneinander, 
das Wort der Dichter erschien neben 
gezeichneten Kôpfen der Autoren. 
Eine besonders glückliche Lôsung hat- 
ten die Entwerfer der Ausstellung, 
Direktor Hans Fischli und Dr. Willy 
Rotzler, 
Sie waren an den leichten Stahlrohr- 


für die Gemälde gefunden. 


Standardgestellen so befestigt, dal 


zwischen Bild und Hintergrund (ein- 


gehängtem Stoff) ein Luftraum von 
etwa 15 cm entstand. Die zumeist auf 
Staffeleien entstandenen Bilder erhiel- 
ten dadurch etwas von ihrer Entste- 
hungssituation zurück, bei der hinter 
der Bildfläche freier Raum sich aus- 
breitete. Bilder sind normalerweise 
nicht an den Wänden gemalt. Hängt 
man ein Bild direkt an der Wand auf, 
so wird ihm Wesentliches genommen, 
was bei seiner Entstehung mitspricht: 
eben dieses Luftvolumen. Man sollte 
sich mit diesem Problem einmal grund- 
sätzlich befassen. In der Sturm-Aus- 
stellung ist eine gute Lüsungsmôglich- 
keit gefunden worden. 

So bescheiden die Ausstellung in bezug 
auf den Umfang war, so stürmisch ging 
es im gezeigten Material zu. Der 
«Sturm», das von Herwarth Walden 
in Berlin 1910 gegründete Zentrum 
internationaler revolutionärer Kunst, 
das mit der Herausgabe der Zeitschrift 
«Der Sturm» — schon das erste Heft 
in primitivem Zeitungsdruck in einer 
Auflage von 30000 Exemplaren ! — be- 
gann und sich bald zu emem Ausstel- 
lungsunternehmen mit internationalen 
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Tournéen entwickelte, wurde rasch zu 
einem Reservoir, in dem mehr oder 
weniger alle Bahnbrecher der moder- 
nen Kunst auftauchten. Von da aus 
gesehen ist der «Sturm» der groBe Bei- 
trag, den Berlin im Kampf um die 
neue Kunst geleistet hat, Genauer ge- 
sagt, den der merkwürdige Herwarth 
Walden geleistet hat. Ein Musiker mit 
Weitblick und Sinn für die bildende 
Kunst — ein seltener Fall! Das Aus- 
stellungsmaterial, das in knappen 
Gruppen die wichtigsten Sturm-Leute, 
auch die Dichter, Schriftsteller und 
Kritiker enthielt, brachte manche 
Überraschungen: vor allem die gezeich- 
neten «Menschenkôpfe» Kokoschkas 
(Drucke in der Zeitschrift «Sturm»). 
Aufzeichnungen von ungeheurerWucht 
und Knappheït des Striches — Rônt- 
genporträts kônnte man sagen, in 
denen sich die GrôBe des jungen Ko- 
koschka und die Problematik seiner 
späteren Entwicklung zeigt. Oder die 
Blätter Feiningers, des späteren Bau- 
hausmeister, dessen  kristallinische 
Bildstrukturen uns heute wieder be- 
sonders berühren. Schwitters, Stief- 
kind der Auguren von heute, mit Colla- 
gen, auf denen eine dem verwendeten 
Material gegenüber sehr sensible Hand 
herrlichen poetischen Nonsens zusam- 
menbraut. Auch Campendonk zeigt 
eine Jugendfaust, die später nicht 
hielt, was sie versprach. Die GroBen — 
Kandinsky, Moholy-Nagy und Schlem- 
mer, Klee, Picasso, Chagall, Marc, 
Macke, Kirchner, Nolde, die anderen 
Brücke-Maler und die Blauen Reiter, 
waren mit kleinen Werkgruppen ver- 
anschaulicht, die im Zusammenhang 
einer solchen dokumentarisch ange- 
legten Schau vollauf genügten. Die 
italienischen Futuristen, für die sich 
der «Sturm» ebenfalls aktiv durch 
Wanderausstellungen und Mitarbeit 
an der Zeitschrift einsetzte, fehlten. 
Dagegen traf man Maler wie Muche, 
Lothar Schreyer, Molzahn, Morgner 
und andere. Mit Freude und viel In- 
teresse begegnete man Adquarellen, 
Zeichnungen und Bildern aus den Jah- 
ren 1917 und 1918 von Johannes Itten, 
deren Intensität und Visionskraft die 
Wirkung verständlich machte, die da- 
mals und in der frühen Bauhauszeit 
Itten zu einem der führenden Künstler 
und Kunstdenker stempelte. 

Die mit vielen Reproduktionen nach 
Sturm-Graphiken illustrierte Weglei- 
tung enthält einen ausgezeichneten 
Beitrag von Hans Bolliger, der zusam- 
menfassend die Phalanx aufzeigt, die 
den Durchbruch zu neuen künstleri- 
schen Zielen vollzog. 

Der zweite Teil der Ausstellung — rund 


hundert Arbeiten von Otto Nebel — be- 
deutete eine interessante Begegnung 
mit einer vielschichtigen Gestalt. Der 
1892 geborene Künstler hat einen brei- 
ten Aktionsradius: Architekt, Schau- 
spieler, Maler, Dichter. Dem «Sturm» 
gehôrte er vom Beginn der zwanziger 
Jahre an. Seit 1933 lebt er, als Schwei- 
zer Bürger, in Bern. Die Werke der 
Ausstellung begannen mit den starken 
Kathedralbildern, in denen Nebel eine 
Synthese von Geometrie und Räum- 
lichkeit fand, die überzeugt. Auf den 
teils groBformatigen späteren Gemäl- 
den aus den letzten Jahren spricht 
sich Nebel in Formen aus, die vor 
allem von Kandinsky angeregt sind, 
dem er wie Klee freundschaftlich 
verbunden gewesen ist. Starkes eige- 
nes Gesicht tragen die kleineren For- 
mate wie das Bild «Schwingt» von 
1951. Das Gedankliche steht im Vor- 
dergrund. Nebel, der dichterisch und 
denkerisch die Wortsprache souverän 
beherrscht, hat in verschiedenen 
Schriften bekenntnishaften Charakters 
seine Ideen formuliert, die auf einer 
Hierarchie der Erscheinungen und des 
Schaffens beruhen. «Gesichte rausch- 
bafter, traumhañfter, denkerischer und 
dichterischer Art haben gleiche Wirk- 
lichkeit wie das AuBen.» Das Bild re- 
alisiert eine «erleuchtete Innenwelt». 
Von solchen — und anderen -Gedanken 
Nebels aus gelangt man zur richtigen 
Stellungnahme bei der Betrachtung 
semer Werke. Man erkennt, dal sie 
echt gedacht und empfunden sind. In 
ihrer optischen Realisierung gelangen 
vor allem die kleineren Blätter in ver- 
schiedenen graphischen Techniken zu 
überzeugender Gestalt. Unter ihnen — 
Ausstrahlungen von Kandinsky auch 
hier, von Klee, von ôstlicher Kunst 
sind organisch verarbeitet — gibt es 
viele, auf denen die denkerische und 
optisch künstlerische Konzeption Ge- 
bilde von grofier Qualität und hoher 


Aussagekraft erzeugt. HaC° 


Von der Reklamemarke zum Silva-Bild 
Kunstgewerbemuseum, 
14. April bis 15. Mai 


Wenn die Genossenschaft Silva-Bilder- 
dienst Zürich Gelegenheit erhielt, im 
Kunstgewerbemuseum die 
Bilderfolgen ihrer im Laufe eines Jahr- 
zehnts herausgegebenen 15 Bücher 
auszubreiten, so lieB sich dies damit 
begründen, dal diese der kommer- 
ziellen Werbung dienende Organisa- 
tion Wesentliches beigetragen hat zur 
Veredelung des allgemein beliebten 
Reklamebildersammelns. Eine vom 


farbigen 


eigenen 


Kunstgewerbemuseum aus 
Sammlungsbeständen beigefügte hi- 
storische Ausstellungsgruppe erinnerte 
an volkstümliche Kleingraphik frühe- 
rer Jahrhunderte und an die mannig- 
faltigen Ausprägungsformen der Re- 
klamemarke und der Bildmarke. 

Künstlerische Ansprüche vermochte 
am ehesten das in der ersten Vor- 
kriegszeit mit allgemeiner Leiden- 
schaft gesammelte «Mono» mit seinen 
Lithographien im mittelgroBen Ein- 
heitsformat zu befriedigen. Neuartig 
war beim Silva-Bilderdienst die ein- 
heitliche, von bekannten Künstlern 
entworfene Illustration ganzer Schau- 
bücher, die durch Text und Bild einem 
kulturellen Zweck dienen. Die Kunst- 
anstalt Gebrüder Fretz AG, Zürich, 
veranschaulichte sehr aufschluBreich 
den anspruchsvollen Werdegang einer 
solchen mit zahlreichen Farben ge- 
druckten Bilderfolge am Beispiel des 
neuen, gediegenen Buches «Schweizer 
Trachten» von Ernst Laur, das sechzig 
grôBere Bilder nach Entwürfen von 
Kurt Wirth (Bern) aufweist. Æ. Br. 


Max Truninger — Alfred Glaus — 
Peter Piosi 
Wolfsberg, 31.Märzbis 30. April 


Von der lebendigen Anschauung aus- 
gehend, erreicht der Zürcher Maler 
Max Truninger in seinem zur vollen 
Reiïfe gelangten Schaffen eine schôüne 
Innerlichkeit, die von der herzhaften 
Anteilnahme an den Menschen, Räu- 
men und Gegenständen seines häus- 
lichen Umkreises getragen wird. Ohne 
konstruktive Sprôüdigkeit steigert er 
das Stilleben zur räumlich klangvollen 
Komposition; die Gegenüberstellung 
von Maler und Modell wird zum Sinn- 
bild geistiger Beziehungsfülle. Musik- 
instrumente geben über das Stilleben- 
hafte hinaus Hinweise auf die Atmo- 
sphäre eines von Musik erfüllten Heims, 
und ein Frauenbild hat das ruhevolle 
Lauschen, ohne illustrativen Beiklang, 
zum Thema. Pflanzen schwingen sich 
in edlen Rhythmen empor; das Motiv 
der Katze wird mit einer nicht alltäg- 
lichen Lebendigkeit des Farbigen dem 
Bereich des Naturalistischen entho- 
ben. Gemälde, Temperablätter, Zeich- 
nungen und Lithographien gestalten 
eimander verwandte Themen; Land- 
schaftliches wurde nur durch das Bild 
der Atelierterrasse angedeutet, die 
aber auch mit dem besonders intensiv 
erlebten Innenraum in Verbindung 
steht. 

Eine Überraschung bildeten die stark- 
farbigen Aquarelle von Alfred Glaus 
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(Thun), von dem man bisher vor allem 
detailreich durchgearbeitete Zeich- 
nungen von Bergen und Felspartien 
kannte. Ein hôchst exaktes Sehen und 
eine kenntnisreiche Freude an der Géo- 
logie bilden auch bei den Aquarellen 
die darstellerische Grundlage. Felsige 
Strukturen der verschiedensten Art 
werden in naturnaher Weise charak- 
terisiert. Aber für den farbigen Aus- 
druck wird der Himmel zum wichtig- 
sten Bildelement. Sattes Blau und 
schwebende Farbenübergänge, Wol- 
kenspiele und atmosphärische Stim- 
mungen sind die Träger dieser Natur- 
lyrik, die auch die Tônungen von 
Dämmerung und Nacht und den 
Wechsel der Jahreszeiten in der Berg- 
einsamkeit intensiv erfaBt. 

Der junge, teils in Genf, teils in Zuoz 
arbeitende Peter Pfosi zeigte Mosaiken 
von betonter handwerklich-formaler 
Eigenart. Er erzielt mit groben, nicht 
in der Fläche liegenden Brocken schô- 
ner Natursteine sowie mit Splittern 
von Schiefer und Backstein erstaun- 
lich treffsichere Bildwirkungen vor 
allem bei der Darstellung von Ziegen, 
Schwänen, Krähen und Hunden. 
Seine flächig gemalten Landschaften 
sind dagegen oft allzu stark verein- 
facht, seine Figurenbilder zum Teil 
noch recht willkürlich in der eckigen 
Formgebung und in der naturfernen 
Farbigkeit. E. Pr. 


Leonhard Meisser 
Orell FüBli, 30. April bis 28. Mai 


Kaum je zeigte sich das Schaffen des 
Churer Malers und Zeichners von einer 
so intimen und zarten Seite wie in die- 
ser auBerordentlich reizvollen Schau 
von Monotypien, 
Zeichnungen. 
spricht sich hier unbefangen in der 
naturnahen Darstellung von Land- 
schaften und Stadtbildern aus. Im 
SchwarzweiB und vor allem bei den 


Aquarellen und 


Ein groBes Kôünnen 


farbigen Blättern ergibt die verfei- 
nerte Beobachtung der Tonwerte und 
der koloristischen Zwischentôüne eine 
atmosphärische Dichte, die nicht nur 
die Anschauung, sondern auch das Er- 
lebnis der vertrauten Nähe und der 
neu entdeckten weiteren Umwelt ver- 
mittelt. Monotypien wie «Wintermor- 
gen», «Mondnacht», «Atelierfenster» 
und «Winter» sind ebenso kultiviert 
wie die Aquarelle «Winterstimmung», 
«Braunwald» und der ungemein duf- 
tige «Novemberabend am Hallwiler- 
see». Immer neue Varianten der Be- 
leuchtung und der farbigen Bildtô- 
nung entdeckt der Künstler bei dem 


in der Nähe von Chur gewonnenen 
«Blick ins Tal». Bei dem Thema «Vieh- 
markt in Lenzburg» stehen sich ein 
Aquarell und eine sehr konzise Zeich- 
nung gegenüber. Motivisch vielgestal- 
tig wurde die Ausstellung durch Blät- 
ter aus Venedig und anderen italie- 
nischen Städten sowie aus der Lom- 


bardei und der Toskana. E. Br. 
Roli Dürig 
Galerie Chichio Haller, 14. April 
bis 4. Mai 


Nicht nur das Vorherrschen exotischer 
Landschaften gab der neuen Kollek- 
tion des 29jährigen Berner Malers eine 
geschlossene Gesamthaltung, sondern 
vor allem die reiche, feuchtglänzende 
Farbigkeit, die durch die gedrängte 
Fülle des Motivischen eine besondere 
Verdichtung erfährt. Palmen, Bana- 
nenblätter, üppig aufschieBendeHalme 
und auf einem farbig ungemein reiz- 
vollen Bild die grazilen Hälse der Fla- 
mingos ergeben ein zeichnerisch sicher 
beherrschtes Gefüge, durch das man in 
eine zumeist hellfarbige, ebenfalls leb- 
haft gegliederte Raumweite hinaus- 
blickt. Eine Sonderstellung nahm die 
Landschaft «Gewitter» mit ihrem tur- 
bulenten Gewôlk ein, da sie ein her- 
beres, dunkleres Kolorit zeigt als die 
anderen, zumeist leuchtkräftig und 
saftvoll gehaltenen Bilder. Ungemein 
prägnant wirken die Landschaften 
und Architekturbilder durch die be- 
stimmte und harmonische Art, in wel- 
cher die lebendige Anschauung for- 
mal gebändigt, koloristisch gesteigert 
wilkürlich 


übersteigert) und kompositionell be- 


(manchmal auch etwas 
herrscht wird. Der romantische Zug, 
der dieser vom Augenerlebnis und von 
koloristischer Phantasie getragenen 
Malerei innewobnt, findet in dem Bild- 
titel «Zauberschlof » 
gung. Nicht nur die mit der Illustrie- 


seme Bestäti- 


rung des Mexiko-Buches von Maurice 
Sandoz im Zusammenhang stehenden 
tropischen Landschaften,sondern auch 
Motive aus Rom und Albi haben in der 


Farbe etwas Selbstherrliches. Æ. Br. 


Münchner Hunstivinter 


Blickt man auf den Münchner Winter 
zurück, so wären etwa folgende Er- 
eignisse festzuhalten. Die Bayern freu- 
ten sich, ihr Städtisches Museum wie- 
der erôffnet zu bekommen, wo nun 
zweihundert Jahre bayrischer Wohn- 
kultur, zum Teil in ganzen Zimmer- 


einrichtungen, studiert werden kann, 
ebenso die Geschichte des Münchner 
Puppenspiels, das so formenpräzis be- 
gann, um im 20.Jahrhundert in plum- 
pem, falsch verstandenem Expressio- 
nismus zu landen. Auch das Lenbach- 
Huus zeigte seit dem fertig gewordenen 
Ausbau seinen alten Besitz, der die 
Münchner Kunst der letzten zweihun- 
dert Jahre umfaBt. Die Hauptaufgabe 
ist hierbei, innerhalb eines landschaft- 
Bch so intimen Umkreises auch aus der 
Gegenwart das Bleibende zu sammeln. 
Dies einmal zu überblicken, ist noch 
keine Gelegenheit, weil wechselnde 
Ausstellungen immer wieder die 
Räume belegen. Hier darf man die 
Sammtlung ÆEugen Roth anschlieBen, 
Staatliche Kupferstich- 
kabinett ausbreitete. Man konnte se- 


welche das 


hen, was da ein Einzelner, wenn er zäh 
bei Antiquaren herumstreicht, alles 
zur Zeichnung und Malerei dieser letz- 
ten zweihundert Jahre zusammen- 
bringen kann, wozu der Sammiler übri- 
gens ein Bändchen erscheinen lieB, das 
munter über seine Erfahrungen be- 
richtet. Lobenswert, daB das Kupfer- 
stichkabinett seine Bestände weiter in 
kleinen Gruppen sichtbar machte (Nor- 
dische Zeichner in Italien, dann Italie- 
nische Farbholzschnitte usw.). 
Gewaltigen Zulauf erreichten «Ameri- 
kanische Primitive», die man vorher in 
Luzern gezeigt hatte. Etwa dreihun- 
dert Jahre Laienkunst, die sich bald 
kôstlich naïiv, bald raffiniert mit ding- 
licher Umwelt auseinandersetzte. Der 
Wunsch wurde laut, man môchte 
einen solchen Überblick einmal für 
ganz Deutschland versuchen, das heifit 
zeigen, welche Früchte die ungelernte 
Laienmalerei durch Generationen hin 
auch bei uns abgeworfen hat. Ein Ko- 
mitee müfte sich bilden, langsam das 
ganz volksliedhafte Material sammeln 
(und sehr sieben). 

Als Ereignis wurde ferner die riesige 
Munch-Ausstellung empfunden, die so 
viel umfassender als die Venediger 
ausgefallen war. Alles geriet in Be- 
wegung; ein  Verkehrsschutzmann 
mufite den freudigen Andrang regeln, 
während fünfzig Jahre früher jene 
Munch-Schau in Berlin als kunstbe- 
drohend geschlossen werden mufte. 
Drastischer häâtte man dem Gewohn- 
heitstier Publikum nicht demonstrie- 
ren künnen, wie das Avantgardistische 
zunächst gehafit, nach einem halben 
Jahrhundert aber verhätschelt wird. 
Die Todeslyrik, der angebliche Schrei 
eines Munch,wirken heute gepflegt und 
differenziert. Ein bleibender Meister. 

In der durch Bomben fast zerstôrten 
Alten Pinakothek hatte man Wieder- 


, 


aufbauplanungen gezeigt, neue Münch- 
ner Architektur in gro$en Photos auf- 
weisend. Man sah manche gutgelun- 
gene Einzelarbeit. Aber der Wieder- 
aufbau Münchens samt dem Verkehrs- 
problem ergeht sich in zu vielen Kom- 
promissen. Und was die Alte Pinako- 
thek anlangt, so hätte man den wieder- 
hergestellten imposanten Klenze-Pa- 
last neuer Verwendung zuführen, aber 
für die kostbaren alten Malereien eine 
Galerie unter modernsten Gesichts- 
punkten bauen sollen. Beides irgend- 
wie ineinanderschachteln zu wollen, 
bleibt ein hôchst problematisches Ziel. 
Aber die entscheidenden Instanzen 
sind nicht mehr so kühn und modern 
wie Klenze einst war, der selber heute 
seinen Bau nicht mehr als «Ideal einer 
Galerie» hinstellen würde. Ging er doch 
mit der Zeit, so sehr, daB einst ganz 
München über seine groBräumige Lud- 
wigstraBe Zeter und Mordio schrie. 
Hohen GenuB bot die Sammlung Pree- 
torius, in ihrem beinah ganzen Um- 
fang von der Akademie demonstriert, 
ganz der ostasiatischen Kunst gewid- 
met. Zweierlei war zu bewundern: die 
unglaubliche Hôhe dieser ganzen, zwi- 
schen Abstraktion und Einfühlung 
schwingenden Kunst und Kultur und 
die Findigkeïit, mit der hier ein Keines- 
falls-Millionär so viele edle Werke er- 
gattern konnte. Vorher war an gleicher 
Stelle das Lebenswerk Feiningers aus- 
gebreitet worden, dieses beinah ele- 
ganten Kubisten mit seiner bisweilen 
ostasiatisch anmutenden Noblesse der 
Form und Farbe. Verdienstlich war 
sodann, daB Stangl die Anfänge von 
Kandinsky, Marc und der Münter auf- 
wies, wobei man spüren konnte, wie 
wenig die Natur und Kunst Entwick- 
lungssprünge machen: daB es sich 
nach 1900 um eine stetige Evolution, 
nicht etwa um eine jähe Revolution 
gehandelt hat. Auch wurde die Le- 
gende widerlegt, daB Kandinsky, so- 
lange er gegenständlich malte, unter 
Durchschnitt gewesen sei. Unsere letz- 
ten Zeugen dieser Wende werden 
schwinden: Maria Marc starb vor kur- 
zem, und Gabriele Münter, die damals 
mit Kandinsky hauste, sitzt fast ge- 
lähmt in Murnau. DaB sie zur gegen- 
standlosen Malerei (gezeigt beiStangl) 
überging, môge man nicht etwa aus 
Altersbeschwerden herleiten. 

Franke zeigte nacheinander Kirchner, 
Schmidt-Rottluff und Heckel. Immer 
deutlicher tritt heute die Differenzie- 
rung dieser verschiedenen Tempera- 
mente zu Tage. Als sie einst auf- 
tauchten, sah man nur das Gemein- 
same, «Brücke» genannt. Und Pinder 
lehnte Kirchner, gerade den konse- 


quentesten, ab. Zwei Lehren wären 
hier zu ziehen: Alle verhältnismäBig 
Neuen werden leider erst einmal als 
«einmander zu ähnlich» visiert, wobei 
der Folgerichtigste als der «Problema- 
tischste» beargwühnt wird. Man wende 
das auf die heutigen Gegenstandslosen 
an und wird ein korrigierendes Er- 
kenntniswunder erleben. 

Von Gurlitts Unternehmungen môchte 
ich vor allem an den witzigen, verblüf- 
fend sparsamen Zeichner Flora erin- 
nern, wenn er auch kein deutscher 
Steinberg ist. 

Noch wäre an Wüilli Baumeisters Aus- 
stellung bei Günther Franke zu erin- 
nern. Sie erwies den ganzen Reichtum 
dieses in der Schweiz so unterschätzten 
Meisters. Es ist unhaltbar, seine frühe 
Art von Léger, seine späte von Miré ab- 
leiten zu wollen, statt seinen eignen 
Wuchs zu spüren. Er war auch an der 
letzten Schau beteiligt, welche die 
Gruppe «Zen 49» veranstaltete. Hier 
versammelten sich die besten deut- 
schen, undinglichen Maler und einige 
entsprechende Bildhauer: als Maler 
Theodor Werner, Ritschl, Nay, Winter, 
Westpfahl, Cavael, Fietz, Geiger jun., 
K. O. Gôütz, Hofmann-Sonderborg, 
Berke, Brust, Emil Schumacher; von 
Biïldhauern Karl Hartung, Uhlmann, 
Kricke,Meier-Dennighoff. Diese Schau, 
die unterdessen in Hamburg sichtbar 
wurde, geht nach Düsseldorf und USA. 
Wie gegensatzreich bleiben auch hier 
die bildnerischen Môglichkeiten, was 
von den Gegnern übersehen wird. 
Freilich dürfen die Opponenten auch 
hier nicht verlangen, daB jeder ein 
Genie zu sein habe, wenn diese Aus- 
drucksweise Anerkennung finden solle. 
Mit Anerkennung hapert es natürlich 
im grôfieren Publikum noch, wie wir 
bei einer ôffentlichen Diskussion über 
«Môglichkeiten und Grenzen abstrakter 
Kunst» feststellen konnten, die ich 
veranstaltete. Aber bald wird man 
einsehen, da es sich hier, wie ich im- 
mer wieder sage, nicht um einen kurz- 
lebigen Ismus handelt, sondern um eine 
neue, umfassende Gattung, die neben 


die ältere getreten ist. Franz Roh 


Pariser Hunstchronik 


Die Ausstellung «Cinquante Ans d'Art 
aux Etats-Unis»'im Musée d’Art Mo- 
derne bedeutet für Paris ein Ereignis, 
das kaum im Rahmen einer Monats- 
chronik gebührend besprochen werden 
kann. Hier wird man gewahr, in welch 
spontaner Weise in Amerika jene Syn- 
these der Künste geschaffen wurde, 


für die man hier in Paris viel Geist, 
doch wenig Mittel aufwendet. Malerei 
und Plastik stehen kaum mehr im 


Vordergrund; hingegen finden wir alle 
Impulse, die in den letzten fünfzig Jah- 
ren von der freien Kunst ausgingen, 
in der Architektur, in der Wohnkultur, 
im Industrial Design, in der Gebrauchs- 
graphik, in der Photographie und im 
Film zu reichster Entfaltung gefordert. 
Insbesondere die moderne Architektur 
mit ihren anspruchsvollen Mitteln hat 
in Amerika ihr eigentliches Klima ge- 
funden, und die Sorgfalt mit der man 
sich hier mit den komplexen Problemen 
der Architektur beschäftigt, zeugen 
nicht nur von einer echten Vitalität, 
sondern auch von den konkreten An- 
sätzen zu einem neuen Lebensstil, zu 
einer optimistischen heutigen Âsthetik. 
Die Veranstaltung als solche ist ein 
Musterbeispiel emwandfreier Ausstel- 
lungstechnik und Ausstellungskunst. 
Sie wurde von René d'Harnoncourt, 
Direktor des Museum of Modern Art 
in New York, besorgt. 

Die mit viel mehr offiziellem Aufwand 
gestartete Ausstellung «De David à 
Toulouse-Lautrec, Chefs-d'Œuvre des 
Collections Américaines» im Musée de 
l'Orangerie, ist ein einzigartiges Er- 
eignis, Zeigt sie doch zum erstenmal 
dem groBen Pariser Publikum Meister- 
werke der impressionistischen Epoche, 
die damals lautlos und ohne Wider- 
spruch aus Frankreich auswanderten. 
Die Situation ist aber doch nicht so, 
daB Frankreich heute seine Kultur- 
schätze des 19.Jahrhunderts einzig 
durch ausländische Kollektionen ver- 
mittelt bekäme. In den letzten zwan- 
zig Jahren hat man hier aus franzôsi- 
schem Privat- und Museumsbesitz so 
viel Wesentliches aus dieser maleri- 
schen Blütezeit zu sehen bekommen, 
daB solche Ausstellungen wie die der 
amerikanischen Kollektionen doch nur 
ein glückliches Pendant zum gegen- 
überliegenden — gegenwärtig in Re- 
stauration befindlichen — Musée du Jeu 
de Paume bilden. 

Die Ausstellung der À. G.I. Alliance 
Graphique Internationale, in welcher 
der schweizerische Beitrag — haupt- 
sächlich dank der Initiative der Zeit- 
schrift «Graphis» — einen wesentlichen 
Teil bildet, ist eine äuBerst qualität- 
volle Schau internationalen graphi- 
schen Schaffens. Wir erinnern: die 
Alliance Graphique Internationale 
wurde 1950 in Basel gegründet und 
umfaBt heute elf Ländersektionen, 
nämlich Amerika, Belgien, Dänemark, 
Deutschland, Frankreich, England, 
Holland, Italien, Japan, Schweden und 
die Schweiz. Die Werbegraphik hat 
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Aus der Ausstellung «De David à Tou- 
louse-Lautrec» in der Orangerie 


Oben: Edgar Degas, Portrait de Mlle Hor- 
lense Valpinçon, um 1869. Minneapolis 
Institute of Arts 


Mitte: Georges Seurat, Les Poseuses, 1888. 
Sammlung Henry P. Mcllhenny, Phila- 
delphia 

Unten: Henri Rousseau, La Bohémienne 


endormie, 1897. Museum of Modern Art, 
New York 


sich in ihren besten Leistungen einen 
internationalen Stil geschaffen, in dem 
Humor, zeichnerisches Künnen und 
schlagend wirkende symbolische Ab- 
straktion die entscheidenden Faktoren 
sind. Mehr als in den Bildergalerien 
hat man hier das Gefühl, da diese noch 
junge Kunstform aus einem unmittel- 
baren Bedürfnis herauswächst und 
dem merkantilen Charakter unserer 
Zeit die adäquate Ausdrucksmôglich- 
keit bietet. Es ist schade, daB die sonst 
gute Ausstellungspräsentation statt 
der separaten Demonstration jedes 
einzelnen Künstlers nicht ein sach- 
licheres Prinzip, wie zum Beispiel die 
Gliederung gemäB der besonderen Art 
der Werbung (Plakat, Inserat, Kata- 
log, Prospekt, Buchumschlag usw.), 
durchsetzte. Diesem ausstellungstech- 
nischen Fehler hilft einzig der von Wal- 
ter Herdeg gut gestaltete Katalog ab. 
Die Ausstellung «Le Mouvement» bei 
Denise René gleicht auf den ersten 
Blick einem frôhlichen Jahrmarkt. Es 
wurden hier einige interessante Ex- 
perimente gezeigt, die versuchen, die 
Bewegung und auch musikalisch or- 
ganisierte Geräusche mit in die farbig- 
plastische Gestaltung einzubeziehen. 
Die beteiligten Künstler waren Agam, 
Bury, Calder, Marcel Duchamp, Jacob- 
sen, Sotto, Vasarely und der Schweizer 
Tinguely. Es fehlt hier der bedeutende 
Beitrag des Schweizer Bildhauers 
Robert Müller; doch entsprechen seine 
mit ursprünglichem Leben gefüllten 
beweglichen Plastiken wohl nicht ganz 
der Richtung der formalistischen Ten- 
denz dieser Gruppe. 

Die von René Drouin im Cercle Volney 
organisierte Ausstellung «Peintres et 
sculpteurs non figuratifs en Allemagne» 
gab einen erwünschten Einblick in die 
abstrakte Kunst im heutigen Deutsch- 
land. Die Bildhauer waren etwas un- 
genügend vertreten. Weder Karl Har- 
tung noch Otto Baum, um nur zwei 
wesentliche Namen zu nennen, waren 
hier gegenwärtig. 

Eine andere Ausstellung abstrakter 
ausländischer Kunst war bei Colette 
Allendy zu sehen, wo eine Gruppe ja- 
panischer Maler «Kalligraphische Ma- 
lereien» ausstellte. 
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Ascona 


Basel 


Bern 


Genère 


Glarus 


Hüsnacht 


Lausanne 


Locarno 
Luzern 
Borschach 


St. Gallen 


La Sarraz 


Schaffhausen 


Winterthur 


Zürich 


Zürich 


Galleria d’Arte 


Kunsthalle 
Galerie Beyeler 
Galerie d'Art Moderne 


Galerie Bettie Thommen 


Kunstmuseum 
Kunsthalle 
Gewerbemuseum 
Galerie Verena Müller 


Musée Rath 
Athénée 


Kunsthaus 


Kunststube Maria Benedetti 


Galerie Bridel et Nane Cailler 


Galleria Il Portico 
Kunstmuseum 
Heimatmuseum 


Olmahalle 
Galerie im Erker 


Château 


Museum Allerhéiligen 


Kunstmuseum 
Gewerbemuseum 
Galerie ABC 


Kunsthaus 

Graphische Sammlung ETH 
Kunstgewerbemuseum 
Helmhaus 

Galerie Beno 


Galerie Wolfsberg 


Orell Füfli 


Artisti Asconesi 


Pierre Bonnard 
Moderne Meister 
Paul Klee 
Kolos-Vari | 
Maurice Barraud | 
Die ersten 100 Jahre der Buchdruckerkunst 

Junge Berner Künstler 


Deutsches Kunsthandwerk 
Adolf Herbst 


Marcel Poncet 

Willy Sutter 

Imageries d’Epinal 

Arnold D'Altri — Graphik von Toulouse-Lautrec 


Margherita OfBwald-Toppi — Cuno Amiet — 
Louis Dürr —- Wassily Khmeluk 


Maurice Barraud — Wilhelm Gimmi 
Hans Erni 


Emilio Maria Beretta 
Alfred Heinrich Pellegrini 
Theo Glinz 


XXIV. Ausstellung der GSMBA 1955 
Alois Carigiet 


Maîtres de l’estampe japonaise (17€-18€ siècles) 


Deutsche Impressionisten: Liebermann — 
Corinth — Slevogt 


Europäische Meister 1790-1910 
Internationale Marionetten-Ausstellung 
Robert Konrad 


Piet Mondrian 

Schweizer Graphik seit Hodler 

Volkskunst aus Graubünden | 
Theater der Welt 

Lagage 

Pham Thuc Chuong 

Maurice Barraud | 
Carla Goetz | 
Cuno Amiet 


Schweizer Baumuster-Centrale 


SBC, Talstrafe 9, Bôrsenblock 


[l 
Ständige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung | 
Il 


16. Juni-15. Juli 


28. Mai-17. Juli 

10. Juni—-31. Aug. 
14. Mai-22. Juni 
25. Juni—30. Juli 
10. Juni-15. Juli 


22. April-12. Juni 
14. Mai-12. Juni 
20. Juni—17. Juli 
11. Juni-3. Juli 


21 mai—19 juin 
21 mai—-16 juin 
18 juin—21 juillet 


12. Juni — 10.Juli 


6. Mai—-17. Juni 


23 mai—11 juin 
13 juin—30 juin 


13. Mai-12. Juni 
19. Juni-24. Juli 
5. Juni-3. Juli 


8. Mai—-19. Juni 
11. Juni-16. Juli 


19 juin—20 août 


23. April-24. Juli 


11. Juni-24. Juli 
15. Mai—19. Juni 
4. Juni-25. Juni 


22. Mai—-Anfang Juli 
11. Juni-21. Aug. 
11. Juni—-28. Aug. 
27. Mai-9. Juli 

18. Mai-14. Juni 
15 
5 
2 
4 


J nn mn 


. Juni-5. Juli 
. Mai-25. Juni 
. Juni—25. Juni 
. Juni—2. Juli 
ständig, Eintritt frei 

8.30 — 12.30 und 


13.30 — 18.30 
Samstag bis 17.00 
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HORGEN—GLARUS 


für neuzeitliche Formen 


AG. MÜBELFABRIK HORGEN-GLARUS 


IN GLARUS 
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Die «Maison de la Pensée Française» 
gab eine Retrospektive Félix Vallotton 
(1865-1925). Die Galerie Galanis zeigte 
das Werk des frühverstorbenen be- 
gabten Bildhauers Condoy (1900-1953). 
Ferner sind zu erwähnen: Ausstellung 
Singier, Galerie de France; Ausstellung 
Piaubert, Galerie Bing; Ausstellung 
Pillet, Galerie Arnaud; die Ausstellung 
der Holzschnitte von Aldo Patocchi in 
der Galerie de l’Odéon, und die neuen 
Bilder des in Rom arbeitenden ameri- 
kanischen Malers Adya Junkers im 
Studio Facchetti. 

Bei Gelegenheit des Erscheinens der 
von Bozzolini illustrierten Gedichte 
(Editions Arts 
d'Aujourd'hui) sei auf die gute typo- 


von Roger Bordier 


graphische Gestaltung des Buches 
durch den Schweizer Typographen 
und Buchdrucker Hofer hingewiesen. 
Hofer hat sich in den letzten vier Jah- 
ren, auf einer kleinen Handwerker- 
gruppe aufbauend, in den Pariser 
Kunstkreisen einen soliden Ruf errun- 
gen und arbeitet heute mit zahlreichen 
Künstlern der franzôsischen Avant- 
garde zusammen. Neben Arbeiten für 
Pariser Verleger hat er auch selbst eine 
interessante Verlegertätigkeit entfal- 
tet und ist daran, in seiner Kollektion 
«Prisme» ein Buch über den Bildhauer 


Pevsner herauszugeben. F. Stahly 


Paul Basilius Barth Ÿ 


Ein Herzschlag hat dem reichen Leben 
des Basler Malers Paul Basilius Barth 
am Montag, dem 25. April, ein Ende 
gemacht. Selbst für die Freunde kam 
dieser Tod mit erschreckender Plôtz- 
lichkeit. Barth selbst hat ihn in den 
letzten Wochen wohl schon nahe ge- 
wuft, obwohl er ihn zu dieser Stunde 
sicher nicht erwartet hatte. Er wollte 
mit seiner Frau von seinem schôünen 
Atelierhaus in Riehen in die Stadt fah- 
ren, hatte gerade noch etwas an sei- 
nem Auto repariert, war ins Atelier 
zurückgekehrt, und wenige Minuten 
später fand ihn seine Frau tot vor dem 
Schreibtischstuhl. So einfach und so 
undramatisch war dieser Tod und 
so gnädig für den 74jährigen Maler, 
der in den letzten Jahren sichtbar- 
lich schneller alt, leidender und schwä- 
cher geworden war. 

Wir haben an dieser Stelle (WERK- 
Chronik, Dezember 1954) anläflich 
der Besprechung von Barths letzter 


Adya Junkers, Holzschnitt 


Ausstellung in der Galerie Beyeler dar- 
auf hingewiesen, wie in den jüngsten 
Landschaftsbildern — vorwiegend Bil- 
dern vom Untersee — ein neuer Aus- 
druckswert der Farben sich eingestellt 
hat. «Man ist fast versucht, von einer 
verhaltenen Farbsymbolik zu reden, 
was allerdings für den an Cézannes 
Strenge geschulten Barth ein Novum 
bedeutete. Es liegt in der leichten Ver- 
schiebung des von Barth geliebten Rot- 
Blau-Klanges. Blau dominiert herrlich 


Photo: Paul Facchetti, Paris 


und strahlend in den neuesten Som- 
merbildern vom Bodensee — das Rot, 
auf einzelne Boote- und Schiffahrts- 
signale beschränkt, ist hier aber nicht 
mehr fréhlich eleganter Gegenakzent, 
sondern wirkt wie ein Stoppzeichen, ein 
Aufruf zur Ruhe und Sammlung.» Was 
ich damals nur in dieser verhüllten 
Form auszusprechen wagte, die Ver- 
mutung, daf sich in dieser bei Barth 
neuen Akzentuierung der Farbe das 


Wissen um die Nähe des grofien Halt!» 


Neuerwerbungen des Solomon FR. Guggenheim Museum, New York. Links: Alberto Giaco- 
metti, Weibliche Figur, entstanden 1926, in Bronze gegossen 1954. Rechts: Georges Braque, 
Violine und Palette, 1910 (früher in der Sammlung Suermondt, Düsseldorf). Am 10. Mai 
erûffnete das Museum auch eine Ausstellung von Plastiken und Malereien Alberto Giacomettis 
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des Todes ausdrücke, hat sich nun, 
knapp ein halbes Jahr danach, leider 
bestätigt. 

Aber bis zuletzt hat Paul Basilius 
Barth sich diese besondere Haltung 
bewahrt, die sowohl seine Person wie 
sein Werk ausstrahlte und die ihn 
selbst wie alles, was er malte, mit einer 
schônen weltmännischen Kultiviert- 
heit, Eleganz und tiefbegründeten Le- 
bensfreude umgab. Er hatte Stil. Je- 
nen Stil, der den Basler keineswegs 
verleugnete, ihn sogar als Anlage und 
Wesen betonte, ihn aber dann doch 
ebenso gut in Paris, Rom oder Cannes 
daheim sein lieB. DaB er zu den weni- 
gen Schweizer Künstlern gehürte, de- 
ren Namen und Bedeutung auch im 
Ausland einen guten Klang besitzen, 
sei hier nur erwähnt, da eine ein- 
gehende Würdigung seines Werkes, 
seiner groBen Bedeutung für die Kunst 
Basels und der Schweiz, noch im 
Hauptteil des WERK erfolgen soll. 
Die hohe Wertschätzung für den 
Mann und für sein künstlerisches Werk 
bezeugten auch an der Abdankungs- 
feier im Krematorium des Basler Hôrn- 
li-Friedhofes nicht nur eine grobe 
Schar persônlicher Freunde, sondern 
auch die Künstler aller Richtungen 
und dreier Generationen aus Basel und 
der übrigen Schweiz. Auf besonderen 
Wunsch Paul Basilius Barths — den 
er noch einige Tage vor seinem Tode 
wiederholt hatte — hielt ihm sein Vet- 
ter, der bekannte groBe Theologe Prof. 
Dr. Karl Barth, die Grabrede. Aus der 
Freundschaft, zu der die beiden Vet- 
tern erst in spätern Jahren kamen, 
mag die Vertrautheit erwachsen sein, 
die sich einerseits in dem Porträt be- 
zeugt, das Paul Basilius Barth vom 
Theologen malte, und die sich ander- 
seits in der Grabrede spiegelte, in der 
Karl Barth den Maler schilderte und 
gleichzeitig würdigte im Lichte des 
Bibelwortes, wie es treffender für P. B. 
Barth nicht hätte gefunden werden 
kônnen: «(Wahrlich, wahrlich, ich sage 
dir: da du jünger warst, gürtetest du 
dich selbst und wandeltest, wohin du 
wolltest; da du älter geworden bist, 
wirst du deine Hände ausstrecken, und 
ein anderer wird dich gürten und füh- 
ren, wohin du nicht willst.» (Joh. 21, 
18.) 

Den ehrenden Gruf der Künstler und 
ihrer Verbände in der Schweiz und in 
Paris brachte der Präsident der eidge- 
nôssischen Kunstkommission, Kunst- 
maler Hans Stocker. Nur, daB weder 
ein Kunstfreund noch ein Kunstkriti- 
ker oder -historiker sich gefunden 
hatte, um bei diesem Abschied die Be- 
deutung von Paul Basilius Barths 


Kunst zu bezeugen, wurde ebenso als 
Fehler empfunden wie dal es die Stadt 
Basel nun doch versäumt hat, ihren 
«Kunstpreis» diesem Künstler zu ver- 
leihen, der diese Ehrung zu Lebzeiten 
wahrhaftig verdient hätte. mn. 


Karl Hoïer Ÿ 


Ist es nicht so, daB der Tod in letzter 
Zeit reichere Ernte unter den bedeu- 
tenden Malern unserer Gegenwart hält? 
Kaum ein Monat vergeht, ohne daB 
uns einer verläBt, dessen Kunst in un- 
serem eigenen Bild der zeitgenôssi- 
schen Malerei einen ganz bestimmten 
Platz ausfüllt. Karl Hofer, der am 
3. April in Berlin im Alter von 76 Jah- 
ren gestorben ist, hat in der deutschen 
Malerei nach dem Ersten und dann 
wieder nach dem Zweiten Weltkrieg 
eine sehr geachtete Stellung eingenom- 
men. Seit 1947 war er Direktor der 
Hochschule für bildende Künste in 
Berlin-Charlottenburg, an der er schon 
früher als Lehrer gewirkt hatte, bevor 
er vom Nazismus zu den «Entarteten» 
befohlen und mit einem Malverbot 
belegt worden war. 

Man rechnet Karl Hofer im allgemei- 
nen dem Expressionismus zu, obgleich 
er als Schüler akademischer Lehrer, 
als junger Maler von Rom und Italien 
stärker angezogen als von Paris, als 
Bewunderer von Hans von Marées und 
niemals ein programmatischer Neue- 
rer, die ungehemmten Farbausbrüche 
und Deformationen der eigentlichen 
expressionistischen Malerei nicht mit- 
gemacht hat. Wegen seiner gemessen 
farbigen und stark von der Zeichnung 
bestimmten  malerischen  Haltung 
kôünnte man Hofer ebenso gut für eine 
Art modernen Klassizismus in An- 
spruch nehmen — wobei manche seiner 
Figurenbilder etwas betont Herbes, ja 
zuweilen Bitteres an sich tragen.Trotz- 
dem war Hofer von Hause aus ein 
Nichtkonformist, der seinen eigenen 
Weg gegangen ist. Dem aus ärmlichen 
Verhältnissen Stammenden, zum Teil 
in einem Waisenhaus seiner Vaterstadt 
Karlsruhe Erzogenen hat das Schick- 
sal später reiche Kompensationen ge- 
währt. Durch seine freundschaftlichen 
Beziehungen zu dem Dichter Hans 
Reinhart, den er als ganz junger Maler 
bei einem gemeinsamen Sommerauf- 
enthalt bei Berlin auf einer Riesen- 
leinwand darstellte (diese Episode hat 
Hofer in seinen Lebenserinnerungen * 


* Karl Hofer, Erinnerungen eines Malers. 
F.A. Herbig Verlagsbuchhandlung, Berlin 
1953. 


besonders anschaulich wiedergegeben), 


erwarb er sich die Achtung von dessen 
Vater, Dr. Theodor Reinhart in Win- 
terthur, der Hofer in der Folge wäh- 
rend langer Studienjahre ein wohlwol- 
lender Mäzen war. Auch zwei Reisen 
nach Indien, in Begleitung der anderen 
Sôhne von Dr. Theodor Reinhart, wur- 
den Hofer auf diese Weise ermôglicht. 
An die Schweiz und die Schweizer 
knüpften Hofer noch viele andere 
Bande. Er war befreundet mit Her- 
mann Haller und Hans Brühlmann 
und lernte in Rom auch noch andere 
Schweizer Maler kennen. Gegen Ende 
des Ersten Weltkriegs, nachdem ïihn 
seine Winterthurer Freunde aus der 
franzôsischen Zivilinternierung befreit 
hatten, hielt er sich in Zürich und in 
den dreiBiger Jahren viel im Tessin 
auf. Eine grôBere Anzahl seiner wich- 
tigsten Werke — viele andere wurden 
im Zweiten Weltkrieg vernichtet — be- 
finden sich in Winterthurer privatem 
und ôffentlichem Besitz. Karl Hofer 
war em charaktervoller Künstler, des- 
sen Malerei nicht den lauten Beifall 
der Massen, wohl aber das tiefere Ver- 
ständnis suchte. H. R. 


Jean Jacques Lüscher + 


Kurz vor Redaktionsschluf kommt 
die traurige Meldung, daB «Schanggi» 
Lüscher, wie er zu Basel genannt 
wurde, in der Morgenfrühe des 1. Mai, 
nachdem er von einer leichten Venen- 
entzündung genesen war, an den Fol- 
gen einer Embolie gestorben ist. We- 
nige Tage ist es her, daB wir uns nach 
dem Begräbnis Paul Basilius Barths 
die Hand drückten. Nun ist Lüscher, 
der am 4. September 1884 in Basel ge- 
boren wurde, sich seit 1918 im schô- 
nen Wettsteinhaus in Riehen nieder- 
gelassen hatte, dem drei Jahre älteren 
Freunde, mit dem er 1905 bis 1909 die 
entscheidenden Jahre in Paris ver- 
brachte, gefolgt. Gemeinsam haben sie 
damals um 1910 für den Einlaf fran- 
zôüsischer Kunst in das von Bôcklin 
beherrschte Basel gekämpft. Später 
haben sich ihre künstlerischen Wege 
insofern getrennt, als Barth der lich- 
tere, lebensbejahende, der stärker von 
Cézanne geprägte Maler wurde und 
Lüscher der schwerblütigere, von Cour- 
bet und Daumier faszinierte geblieben 
ist. Barth war pariserischer, Lüscher 
provenzalischer. Barth blieb wesens- 
mäBig auch in seiner Porträtkunst ein 
«homme à femme» — Lüscher verdan- 
ken wir eine ganze Suite ausgezeich- 
neter Musiker-, Wissenschafter- und 
Politikerporträts. DaB sich aus dieser 
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Gegensätzlichkeit künstlerische Span- 
nungen ergaben, war fast selbstver- 
ständlich. Und die beiden Freunde 
wuBten sie auch mit gut baslerisch 
scharfer Zunge nicht zu verheimlichen. 
Gleichzeitig gaben sie im Oktober/No- 
vember des letzten Jahres in Basel 
noch einmal einen Überblick über ihre 
Lebensarbeit — Lüscher in der groBen 
Jubiläumsausstellung in der Kunst- 
halle — Barth im kleineren Rahmen 
der Galerie Beyeler. Die Vernissage 
der Jubiläumsausstellung ïhres ge- 
meinsamen Freundes Karl Dick sah 
die beiden wieder, wie in alten Zeiten, 
Seite an Seite sitzen. Der Tod hat nun 
noch einmal statt des Trennenden das 
Gemeinsame betont. Innert Wochen- 
frist betrauert Basel zum zweitenmal 
den Verlust eines seiner bedeutenden 
Maler der älteren Generation. m. n. 


Traugott Senn 


Mit Traugott Senn (9. September 1877 
bis 21. April 1955), der diesen Früh- 
ling an seiner Schaffensstätte Ins 
einem Altersleiden erlegen ist, geht ein 
Maler aus dem heute sehr spärlich ge- 
wordenen bernischen Freundeskreis 
um Ferdinand Hodler und Max Buri 
dahin, ein Repräsentant der «älteren 
Berner Schule» (zu der auch Cardi- 
naux, Brack, BoB und Tièche gehô- 
ren), wie sie in den ersten Zeiten des 
Bestehens der bernischen Kunsthalle 
führend war und zur Festigung und 
Entwicklung einer ausgesprochen ber- 
nischen Kunst Pionierdienste leistete. 
Senn war ein Meister des kleinen und 
mittleren Formates und Maler des $See- 
landes par excellence. Das Anker- 
Dorf Ins, in dem er weit über drei 
Jahrzehnte wohnte, hat nicht zuletzt 
durch sein Wirken künstlerische Tra- 
ditionen weiterpflegen kônnen. 

Seine Lehrzeit hat Traugott Senn in 
Bern als Dekorationsmaler absolviert; 
Wanderjahre in Deutschland und ein 
Studium in Paris bei Luc-Olivier Mer- 
son haben seiner Malerei die Grund- 
lage gegeben. Die Verbindung mit dem 
Westen und der romanischen Art 
wurde weiter genährt durch Reisen in 
die Provence, die Senn bis in seine letz- 
ten Jahre unternommen hat. — Das 
Seeland mit seinen besonderen atmo- 
sphärischen Schwebungen und dem 
Reiz klarer, ruhiger Horizonte wurde 
zum eigensten Stoffgebiet des Malers 
und lag seinem Naturell ausgezeichnet. 
Auch als Blumen- und Früchtemaler 
besaB Senn alle Qualitäten einer fein 
nuancierten, ausgewogenen Kunst 
nachimpressionistischer Tradition. Der 


Berner Kunstfreund erinnert sich an 
künstlerisch fruchtbare Jahre im Le- 
ben Traugott Senns, während deren er 
mit Walter Clénin, Fernand Giauque 
und prominenten Plastikern im Frau- 
brunnenhaus in Twann Herbstausstel- 
lungen durchführte, die ein eigentli- 
ches seeländisches Kunstleben wach- 
riefen und auch die Dichtung, die Mu- 
sik und originelle Marionettenspiele 
mit in den Rahmen der Veranstaltun- 
gen einbezogen. MA 


Arch. BSA Karl Scheer 


Am 23. April verschied Architekt BSA 
Karl Scheer-Trüeb, Zürich. Mit ihm 
scheidet eines der ältesten Mitglieder 
aus dem B$SA ; Karl Scheer gehôürte ihm 
seit 1925 an. Ein Nachruf wird folgen. 


Georg Schmidt: 
Kleine Geschichte der Modernen Malerei 
von Daumier bis Chagall 


Zehn Radio-Vorträge. 112 Seiten 
undzehn mehrfarbige Kunstdruck- 
tafeln. Verlag Friedrich Reinhardt 
AG, Basel 1955. Fr.6.75 


In zehnmal einer Viertelstunde gibt 
Georg Schmidt, Direktor des Basler 
Kunstmuseums, eine Einführungin die 
moderne Malerei, wie sie einfacher, 
klarer und überzeugender nicht ge- 
dacht werden kann. Das Büchlein ist 
die genaue Niederschrift der zehn 
Radiovorträge im Studio Basel, die 
eine so groBe, sich steigernde Zustim- 
mung gefunden haben. Von zehn Bil- 
dern des Basler Kunstmuseums aus- 
gehend, die die Hôrer sich rechtzeitig 
in Farbpostkarten beschaffen konnten, 
entwickelte Georg Schmidt den ge- 
schichtlichen Ablauf der modernen 
Malerei von Honoré Daumier bis Marc 
Chagall über Sisley, van Gogh, Gau- 
guin, Matisse, Kandinsky, Cézanne, 
Braque, Klee. Die Hôrer, sonst nur 
Aufnehmende,wurden plôtzlich zu Mit- 
arbeitern,indemsie die Farbpostkarten 
ständig in Vergleich bringen, die Aus- 
führungen Schmidts ständig nachkon- 
trollieren muften, um nach den Vor- 
trâgen die Ausführungen an den Bil- 
dern zu verarbeiten und Fragen zu 
stellen. Endlich wareseinmalgelungen, 
den Radiohôrer in Form von Demon- 
strationen am Objekt aus der passiven 
in die aktive Haltung herüberzulocken. 
DaB dieses gewagte Unternehmen ein 
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Erfolg wurde, ist in erster Linie der 
meisterhaften Pädagogik Schmidts zu 
danken, die eben nicht nur belehrt,son- 
dern die die Tätigkeit anspornt und so 
den Geist des Hôrers als einen Mitbe- 
teiligten am Auftrag unmittelbar be- 
lebt. 

Wir sind dem Verlag dankbar, dal 
diese zehn Vorträge nicht in die Buch- 
form umgearbeitet wurden, sondern 
genau so persônlich ansprechend da- 
stehen, wie sie gehalten worden sind. 
Obwohl Schmidt davon ausgeht, daf es 
keiner «besonderen Gehirnakrobatik» 
bedarf, um moderne Malerei zu er- 
klären und zu verstehen, sondern nur 
einer einfachen und für jedermann ver- 
ständlichen Sprache, mul der Leser 
doch sehr bei der Sache sein, denn es 
werden ïihm Entwicklungsvorgänge 
aufgezeigt und begründet, die eine an- 
haltende Konzentration fordern. Diese 
Vorgänge versteht Schmidt auf Grund 
einer äufBerst präzisen und einfachen 
Definition der Begriffe vorzuführen, 
die von vornherein jedes MiBverständ- 
nis ausschlieBen. 

Man weil von Anfang an, was unter 
«naturalistischer Malerei» zu verstehen 
ist, welches ihre «Elemente» sind und 
wie sich die einzelnen Phasen der 
Weiterentwicklung zu den «Elemen- 
ten» (Raumdarstellung, Kôrperdarstel- 
lung, Stofflichkeitsdarstellung, zeich- 
nerisches Detail, Gegenstandsfarbe, 
Richtigkeit der anatomischen Propor- 
tionen) verhalten, was sie akzeptieren, 
was sie auflôsen, um neue bildnerische 
Ausdrucksmôglichkeiten an die Stelle 
zu setzen. Es ist ein GenuB, die Notwen- 
digkeit dieser Entwicklung an Hand 
der Vorträge zu kontrollieren, obwohl 
Schmidt keinen Zweifel läBt, daB die 
bewuBte Absicht im künstlerischen 
SchaffensprozeB der geringste Teil ist, 
obwohl er selbst immer bei der An- 
schauung bleibt. «(Den Zugang wollen 
wir auf dem Kônigsweg aller bildenden 
Kunst: auf dem Weg des Sichtbaren, 
der Bild gewordenen optischen Spra- 
che suchen, auf dem Weg der ein- 
fachen Beschreibung dessen, was der 
Maler mit Pinsel und Farbe schlieflich 
selber getan und gesagt hat. Auf diesem 
Wege wird alles sehr viel einfacher und 
selbstverständlicher, zugleich aber 
auch überraschender und wunder- 
barer.» 

Ein hervorragendes Beispiel für Ein- 
fachheit und Klarheiït ist der 8. Vor- 
trag über Georges Braques Bild «Der 
Tisch des Musikers». Ich kenne keine 
überzeugendere Einführung in den 
Kubismus als diese zehn Seiten, aus 
denen am Ende die entscheidende Er- 
kenntnis gezogen wird: «Wie der Im- 
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pressionismus, durch die Zerlegung des 
natürlichen Lichts in die Elemente des 
Spektrums, der Malerei die reine Melo- 
die geschenkt hat, so hat der Kubismus, 
durch die Zerlegung der natürlichen 
Form der Gegenstände in ihre geo- 
metrischen Elemente, der Malerei den 
reinen Rhythmus geschenkt. — Der Ku- 
bismus ist kein zerstôrerisches Unter- 
fangen, sondern ist die Wiedergeburt 
der Malerei aus dem Geiste der Musik !» 
Die nachfolgenden Vorträge über 
Klees «Villa R» und Chagalls «Der 
blaue Esel» sind, als Folgerungen aus 
allem Vorhergehenden, ein wahrhaft 
beglückendes Geschenk. 

Das Büchlein von Georg Schmidt ist 
jedermann zu empfehlen. Den Fach- 
leuten sagt es, wie man es machen mu, 
um den «Geheimorden» zu sprengen, 
und die Laien ruft es zur Teilnahme 
auf, denn diese moderne Kunst ist ihre 
Welt, und sie haben in sich alle Vor- 
aussetzungen dazu. Man mu sie nur — 
wie Georg Schmidt — zu wecken ver- 
stehen ! « Die moderne Kunst weiB sich 
einerseits im zuversichtlichen Einver- 
ständnis mit allen bauenden, ordnen- 
den Kräften unseres Jahrhunderts; 
andererseits aber hat sie, in unserer un- 
aufhaltsam sich weiter technisierenden 
Welt, die Funktion der Bewahrung des 
Musischen und der schôpferischen Frei- 
heit.» H.-F.G. 


Paul Klee 


Second Volume. With an introduc- 
tion and notes by Andrew Forge. 
24 Seiten mit 10 Farbtafeln. The 
Faber Gallery. Faber and Faber, 
London. 9s. 6d. 


In England denkt man wesentlich ob- 
jektiver über Paul Klee und seine Stel- 
lung innerhalb der modernen Malerei 
als bei uns, wie es aus einem jüngst 
erschienenen umfangreichen und auf- 
schluBreichen Beïitrag in «Times Liter- 
ary Supplement» (März 1955) hervor- 
geht. Man macht Klee nicht zum Idol 
eines modischen Kultes und vermeidet 
jeden Superlativismus in der Bewer- 
tung seiner Leistung. Man sieht sein 
Schaffen in der richtigen Perspektive 
neben dem Schaffen anderer moderner 
Meister. Man verzichtet bewult auf das 
unselige Werten und Vergleichen und 
kommt dadurch dem besonderen Bei- 
trag Klees zur Moderne nahe — im 
Sinne Klees. 

In England liegen an umfangreichen 
Klee-Publikationen jetzt die Über- 
setzungen der deutschen Standard- 
Werke vor: «The Mind and Work of 
Paul Klee» von Werner Haftmann 
{Verlag Faber and Faber) und die 
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groBe Monographie «Paul Klee» von 
Will Grohmann (Verlag Lund Humph- 
ries). Mit diesen beiden Werken setzt 
sich der Beitrag in «Times Literary 
Supplement»sehr kritisch auseinander. 
(Carola Giedion-Welckers Buch über 
Paul Klee erschien bereits 1952 bei 
Faber and Faber!) 

An neuen englischen Publikationen 
legt der Verlag Faber and Faber eine 
zweite Folge «Paul Klee» in der 
«Faber Gallery» vor mit einer Ein- 
führung und Begleittexten zu 11 Farb- 
tafeln von Andrew Forge. (Die erste 
Folge, eingeleitet von Herbert Read, 
haben wir bereits besprochen.) Das 
Mappenvwerk zeigt die malerische Welt 
Klees in ausgezeichneten Reproduk- 
tionen meist unbekannter Bilder. Die 
Texte Andrew Forge’s gehen von einer 


inhaltlichen und gleichzeitig formalen . 


Interpretation aus und vermitteln — 
sehr zurückhaltend — den Versuch 
einer Vertiefung. Sie umgehen das 
Allzu-Philosophische. Sie sind in kei- 
nem Fall eine willkürliche Ausschlach- 
tung von subjektiven Assoziationen, 
die —-wie manchmal bei uns — sehr dok- 
trinär dem Betrachter aufgezwungen 
werden. Forge bleibt trotz allen Aus- 
legungen auf der bildnerischen Ebene, 
im Anschaulichen. Er verführt den 
Betrachter nicht zum Glauben,sondern 
er veranlaBt ihn zur Mitarbeit. 

Die zweite Folge ist — wie die erste — 
ein groBer Gewinn für die, die unvor- 
eingenommen Bilder anschauen wollen. 
Vielleicht beweisen die Texte von And- 
rew Forge ihren eigentlichen Sinn da- 
durch, daf sie überflüssig werden, so- 
bald man dank ihrer Vermittlung mit 
den Bildern vertraut geworden ist und 


sie zu lesen versteht. H.-F.G. 


Eingegangene Bücher 


Jenny Schneider: Die Standesscheiben 
von Lukas Zeiner im Tagsatzungssaal 
zu Baden. Basler Studien zur Kunst- 
geschichte, Band XII. 150 Seiten und 
39 Abbildungen. Birkhäuser, Basel 
1954. Fr. 9.35. 


Der Niederrotweiler Altar. Text von 
Hermann Ginter. 8 Seiten und 48 Ab- 
bildungen. Langewiesche-Bücherei. 
Karl Robert Langewiesche, Kônigstein 
im Taunus. DM 2.40. 


Wilhelmshôhe und SchloB Wilhelmstal. 
Text von Karl Kaltwasser. 9 Seiten 
und 48 Abbildungen. Langewiesche- 
Bücherei. Karl Robert Langewiesche, 
Kônigstein im Taunus. DM 2.40. 


Paul Ortwin Rave: 100 Holzschnitte zu 
den Werken Friedrich des GrobBen von 


Adolph Menzel. 104 Seiten mit 100 
Abbildungen. Gebr.Mann, Berlin 1955. 
Fr. 13.—. 


Kurt Leonhard: Die Malerin Ida Ker- 
kovius. 51 Seiten mit 30 ein- und 2 
mehrfarbigen Abbildungen. W.Kohl- 
hammer GmbH, Stuttgart 1954. DM 
6.—. 


Otto Benesch| Werner Hofmann: Hans 
Fronius. Zeichnung — Graphik — Buch- 
illustration. 60 Seiten und 82 Abbil- 
dungen. Leykam AG. Graz 1953. 
Fr. 39.30. 


Elias Canetti: Fritz Wotruba. Vorwort 
von Klaus Demus. 63 Seiten mit 58 
Abbildungen. Brüder Rosenbaum, 
Wien 1955. 

Herbert Grôüger: Karl Hosch. 23 Seiten 
und 24 Abbildungen. Künstler unserer 
Zeit, Band I. Bodensee-Verlag, Amris- 
wil 1955. Fr. 3.65. 


V.-N.D'Ardenne: Carl Liner. 10 Seiten 
und 14 ein- und 6 mehrfarbige Abbil- 
dungen. Bodensee-Verlag, Amriswil 
1954. Fr. 7.—. 


George Wingfield Digby: Meaning and 
Symbol in Three Modern Artists. Ed- 
vard Munch, Henry Moore, Paul Nash. 
204 Seiten mit 57 Abbildungen. Faber 
& Faber, London 1955. 30s. 


Camillo Semenzato: L’'Architettura di 
Baldassare Longhena. Università di 
Padova, Pubblicazioni della Facoltà 
di Lettere e Filosofia, vol. XXIX. 
80 Seiten und 38 Abbildungen. Cedam, 
Casa Editrice Dott. Antonio Milani, 
Padova 1954. L. 1200. 


Max Bill: Ludiwig Mies van der Rohe. 
140 Seiten mit 34 Abbildungen. Archi- 
tetti del movimento moderno. Il Bal- 
cone, Maïland 1955. L. 650. 


Carlo Pagani: Architettura italiana 
oggi. 293 Seiten mit 661 Abbildungen. 
Ulrico Hoepli, Milano 1955. L. 5500. 


L'Eglise du Christ-Roi. 40 Seiten mit 
25 Abbildungen und 9 Plänen. Editions 
St-Paul, Fribourg 1955. Fr. 6.—. 


Charles Rambert: Constructions Scolai- 
res et Universitaires. 157 Seiten mit 
vielen Abbildungen und Plänen. Vin- 
cent, Fréal et Cie., Paris 1955. 


W. Wolf, H. Marti, M. Cosandey: Mehr- 
geschoBbauten und Hochhäuser. 54 
Seiten mit 31 Abbildungen. Mitteilun- 
gen der T.K.V.S.B. Nr. 12. V.S.B., 
Zürich 1955. Fr. 6.50. 


JoséE. Fernandez: The Speciality Shop. 
A Guide. With a Foreword by Leopold 
Arnaud. 304 Seiten mit vielen Ab- 
bildungen. Architectural Book Pub- 
lishing Co., New York 1955. $ 12.50. 


Franz Berger: Das Funkhaus in Küln 
und seine Gestaltung. 200 Seiten mit 
237 einfarbigen und 20 mehrfarbigen 
Abbildungen und 50 Plänen und Zeich- 
nungen. Alexander Koch GmbH, Stutt- 
gart. DM 39.—. 


Katherine Morrow Ford/Thomas H. 
Creighton: Designs for Living. 175 
Examples of Quality Home Interiors. 
215 Seiten mit vielen Abbildungen. 
Reinhold Publishing Co., New York 
1955. $ 5.95. 

Industrie —- Handwerk — Formgebung. 
Die staatlichen Fachschulen in Bayern. 
Herausgegeben 
Staatsministerium für Unterricht und 
Kultus. 110 Seiten mit vielen Abbil- 
dungen. 


vom  Bayerischen 


Harold van Doren: Industrial Design. 
A Practical Guide to Product Design 
and Development. Second Edition. 379 
Seiten mit 289 Abbildungen. McGraw- 
Hill House, London 1954. $S 6.50. 


Hiniceise 


Die Schweiz an der III. Biennale 
von Sao Paulo 


Die Schweiz wird sich offiziell an der 
III. Biennale des Museums für mo- 
derne Kunst in Sdo Paulo (Brasilien), 
Juni/Oktober 1955, beteiligen. GemäB 
dem Wunsch der Ausstellungsleitung 
wird die vom Eidg. Departement des 
Innern im Einvernehmen mit der 
Eidg. Kunstkommission organisierte 
Schweizer Sektion eine grôBere Gruppe 
von Werken von Sophie Tüäuber-Arp 
umfassen; dazu kommen Zeichnungen 
und graphische Blätter von Alois 
Carigiet und Hans Fischer. 


Sommerakademie für bildende Kunst 
in Salzburg 


Vom 18. Juli bis 20. August finden auf 
der Festung Hohensalzburg wieder 
die Kurse der unter der künstlerischen 
Gesamtleitung von Oskar Kokoschka 
stehenden Internationalen Sommer- 
akademie für bildende Kunst statt. 
Hauptfächer: Malerei:Oskar Kokosch- 
ka. Bildhauerei: Giacomo Manzù. Ar- 
chitektur: Stadtbaumeister Albert H. 
Steiner, Arch. BSA, Zürich (Städte- 
bau); Hermann Baur, Arch. BSA, Ba- 
sel (Kirchenbau); Prof. Dr. h.c. Hans 
Hofmann, Arch. BSA, Zürich (Archi- 
tektur und Städtebau). Nebenfächer: 


Wettbewerb für den Neubau der Nationalbank von Irak in Bagdad. Modell des mit 


ersten Preis ausgezeichneten Projektes von Prof. Dr. William Dunkel, Arch. BSAISIA, 
Zürich. Zu diesem Wettbewerb waren 13 namhafte Architekten aus verschiedenen europä- 
ischen Ländern eingeladen. In der Jury wirkten als ausländische Fachexperten Bartning 
(Deutschland), Howitt (England), Lindstrôm (Schweden). Der Bau kommt in nächster 


Zeit zur Ausführung 


Lithographische Werkstätte: Slavi Sou- 
ceck. Kunstgeschichtliches Seminar: 
Bruno Grimschitz (Die Kunst der Ge- 
genwart). Ferner finden drei Ausstel- 
lungen der Lehrer statt: Oskar Ko- 
koschka: Das Triptychon «Thermopy- 
lae»; Entwürfe zur «Zauberflôte» und 
andere neuere Werke; Giacomo Manzà : 


* Skulpturen und Zeichnungen; Schwei- 


zer Architektur: Arbeiten von Baur, 
Hofmann, Steiner. Anmeldungen bis 
spätestens 30. Juni. Sekretariat: Salz- 
burg, Residenzplatz 1. 


Wettbewerbe 


(ohne Verantwortung der Redaktion) 


Entschieden 


Wandbildwetthewerb Geigy, Schweizer- 
halle 


Dem guten Beispiel der Basler Versi- 
cherungsgesellschaft «Bâloise Trans- 
port», die schon seit einigen Jahren 
einen privaten Firmen-Kunstkredit 
betreibt, ist nun seit zwei Jahren auch 
die Chemische Fabrik Geigy gefolgt. 
Beide Firmen kaufen jetzt in den jähr- 
lichen Weihnachtsausstellungen des 
Basler Kunstvereins Bilder der Basler 
Maler zur Ausschmückung ihrer Büro- 
räume. Während die «Bâloise-Trans- 
port» jeweils eine andere Abteilung 
ihrer Angestellten zunächst durch den 
Konservator des Kunstmuseums durch 
die Ausstellung führen läBt, damit die 
Angestellten nachher selbst die Wahl 
der Ankäufe bestimmen kônnen, lassen 


Modell: Amstulz, Zürich 


die Geigy durch das Los 5 bis 6 Büros 
bestimmen, die sich dann in der Aus- 
stellung selbst je ein Bild aussuchen 
kônnen. Nun aber sind die Geigy noch 
einen erfreulichen Schritt weitergegan- 
gen: sie veranstalteten am 30. Juni 
1954 einen engeren, nicht anonymen 
Wandbildwettbewerb unter den drei 
eingeladenen Malern Ernst Coghuf, 
Jean-François Comment und Charles 
Hindenlang, um zu einer geeigneten 
Ausschmückung der Arbeiterkantine 
in ihrem Werk Schweizerhalle bei Ba- 
sel zu kommen. Die Jury bestand aus 
dem Werkleiter Schweizerhalle, Dr. 
Curt Glatthaar, dem Konservator der 
Kunsthalle Basel, Dr. Robert Th.Stoll, 
Kunstmaler Hans Fischer, Feldmeilen 
(als Auswärtigem), und dem Haus- 
architekten Peter H. Vischer (als Er- 
satzmann). Der Basler Presse wurde 
kürzlich Gelegenheit gegeben, die ein- 
gereichten Entwürfe der drei Maler an 
Ort und Stelle zu besichtigen und zu- 
gleich das Urteil und Begründung der 
Jury zu vernehmen. Da die ziemlich 
dunkle und niedrige Kantine in ab- 
sehbarer Zeit sowieso durch ein neu 
zu erstellendes Wohlfahrtshaus ersetzt 
werden soll, wird das Wandbild auf 
Pavatex-Platten gemalt. Eine beson- 
dere Wandbild-Technik war also nicht 
gefordert. Für Gesamtskizze und De- 
tail wurde jeder der drei Künstler mit 
Fr. 2000.-— entschädigt. Die Aufgabe 
war insofern verzwickt, als nicht eine 
glatte Wand, sondern gerade die von 
Durchreiche zur Küche und Buffet 
durchbrochene Wand der Kantine 
auszuschmücken war. Die Jury hat 
sich nach langen Beratungen für den 
Entwurf Coghufs entschlossen, der 


’ 


nes | 


Wettbeierbe 


TS 


Veranstalter Objekt 


Schulhausbau- und Studien- 
kommission Allschwil 


Schulgemeinde Frauenfeld 


«als einziger die vorstehende Wand- 
fläche links in die Komposition ein- 
bezogen hat». Coghuf hatte eine feier- 
tägliche Juralandschaft, das gemein- 
same Mahl ländlicher Menschen im 
Freien vorgeschlagen. Comment hatte 
eine zusammenhängend komponierte 
Szene aus dem Leben der Fischer des 
Südens entworfen, und nur Hinden- 
lang hatte bewulit auf eine bildliche 
Wiederholung oder Anspielung dessen 
verzichtet, was mit dem Tun der in 
diesem Raum versammelten Arbeiter 
in Beziehung steht: drei Panneaux, 
dekorativ und heiter, mit kraftvoll ge- 
malten Szenen aus dem Zirkusleben. 
Die Jury hat dann angesichts der 
überzeugenden Qualität der Hinden- 
langschen Entwürfe vorgesehen, der 
Leitung der Firma auch die Ausfüh- 
rung dieses dreiteiligen Wandbildes — 
für einen noch zu findenden Ort — vor- 
zuschlagen. Wir hoffen, daB dieser er- 
freuliche Anfang der Kunstfôrderung 
durch die Privatindustrie, der sich s0o- 
wohl durch den AusschluB jedes Kom- 
miserationsgedankens wie durch die 
Form des engeren Wettbewerbs als 
positive Aktion auszeichnet, weiter 


Schule macht! m. nn. 


Abdankungshalle mit Krematorium 
auf dem Friedhof Liebenfels in Baden 


Das Preisgericht traf folgenden Ent- 
scheid: 1. Preis (Fr. 3500): Ruth Lan- 
ners-Oldani, Arch. SIA, in Fa. E. & 
R. Lanners und R. Wahlen, Zürich; 
2. Preis (Fr. 3000): Dieter Boller, Ar- 
3. Preis (Kr. 2000): 
Scherer, Architekt, Zürich; 
4. Preis (Fr. 1500): Loepfe & Hänni, 
Architekten SIA, Baden, Mitarbeiter: 
O. Haenggli & H. Loepfe jun., Baden. 
Das Preisgericht' empfiehlt, die Ver- 


chitekt, Baden; 


Franz 


fasser der mit dem 1. und 2. Preis aus- 
gezeichneten Projekte zu einem enge- 
ren Wetthewerb einzuladen. Sollte die 
Behôrde 
Folge leisten, so empfiehlt das Preis- 


dieser Empfehlung nicht 


gericht, den Verfasser des erstprämi- 


ierten Projektes mit der Weiterbear- 
beitung der Bauaufgabe zu betrauen. 
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Realschulhaus in Allschwil 


Sekundarschulhaus mit Turn- 
halle in Frauenfeld 


Teilnehmer 


Die seit mindestens 1.Januar 


Siehe Werk Nr. 
Februar 1955 


Termin 


30. Juni 1955 


1953 in den Kantonen Basel- 
land und Baselstadt niederge- 
lassenen selbständigen Archi- 
tekten schweizerischer Natio- 


palität 


Die im Kanton Thurgau hei- 
matberechtigten oder seit min- 


15. Sept. 1955 Juni 1955 


destens 1.Januar 1954 nieder- 


gelassenen Architekten. 


Preisgericht: Stadtammann Max Mül- 
ler, Fürsprecher, Baden (Vorsitzender); 
Hermann Baur, Arch. BSA/SIA, Basel; 
Rektor Walter Erb, Ingenieur; Prof. 
Dr. Peter Meyer, Architekt, Zürich; 
Werner Stücheli, Arch. BSA/SIA, Zü- 
rich; Ersatzmann: Stadtschreiber Al- 
bert SüB, Fürsprecher. 


Erweiterung des Friedhoïes 
im Guggenbühl in Dietikon 


Das Preisgericht traf folgenden Ent- 
scheid: 1. Preis (Fr. 1600): Ernst 
Graf, Gartenarchitekt BSG, Zürich, 
Mitarbeiter: Fred Eicher; 2. Preis 
(Fr. 1200): Ernst F.Cramer, Garten- 
architekt BSG, Zürich, Mitarbeiter: 
Bernhard Weis; 3. Preis (Fr. 1000): 
Willi Neukom, Gartenarchitekt BSG, 
Zürich, Mitarbeiter: Oskar Stock, 
Arch. BSA, Tob. Mertens. Ferner je 1 
Ankauf zu Fr. 700: Hans NuBbaumer, 
Gartenarchitekt BSG, Zürich, Mitar- 
beiter: Oskar Bitterli, Architekt; zu 
Fr. 500: Bolli & Dubs, Gartengestalter 
BSG, Zürich, Mitarbeiter: Walter 
Haug, Architekt.Das Preisgerichtemp- 
fiehlt, den Verfasser des erstprämiier- 
ten Projektes unter Zuzug eines Archi- 
tekten mit der Weiterbearbeitung der 
Bauaufgaben zu betrauen. Preisgericht: 
Gemeinderat Heinrich Tanner (Vor- 
sitzender); Jakob Berli, Kaufmann; 
Fritz Haggenmacher, Gartenarchitekt, 
Winterthur; Hans Hubacher, Arch. 
BSAJ/SIA, Zürich; Adolf Ungricht, 
Bauvorstand; Gemeindeingenieur K. 
Werner; Garteninspektor Roland von 
WyB, Zürich; Otto 
Hammelmann, Kontrolleur. 


Ersatzmann: 


Schwimmbad in Herisau 


Das Preisgericht traf folgenden Ent- 
scheid: 1. Preis (Fr. 2600): Kuhn & 
Künzler, Architekten, St. Gallen; 2. 
Preis (Fr. 2400): Otto Del Fabro, Ar- 
chitekt, St.Gallen; 3. Preis (Fr.2100): 
Karl Flatz, Arch. SIA, Zürich; 4. Preis 
(Fr. 1900): Gustav Auf der Maur, Arch. 
SIA, St. Gallen; ferner je 1 Ankauf zu 


Fr. 1200: Hans-Rudolf Dietschi, stud. 
techn., St.Gallen; zu Fr. 800: Ernest 
Brantschen, Arch. BSA/SIA, St.Gal- 
len. Das Preisgericht empfiehlt, dem 
Verfasser des erstprämiüerten Pro- 
jektes den Bauauftrag zu erteilen. 
Preisgericht: Stadtbaumeister Her- 
mann Guggenbüdhl, Arch. SIA, St. Gal- 
len (Vorsitzender); Ernst 

Ingenieur; Edwin BoBhardt, 
BSA/SIA, Winterthur; 
bhauptmann Hans 


Scheer, 
Arch. 
Gemeinde- 


Bänziger; Karl 


- Schmid; Dir. Hans Bütikofer; Dr. Ru- 


dolf Reutlinger; Max Ernst Haefeli, 
Arch. BSA/SIA, Zürich. 


heu 


Sekundarschulhaus mit Turnhalle 
in Frauenfeld 


Erôffnet von der Schulgemeinde Frau- 
enfeld unter den im Kanton Thurgau 
heimatberechtigten oder seit minde- 
stens 1. 1. 1954 niedergelassenen Ar- 
chitekten. Zur Prämiierung von 5 bis 
6 Entwürfen stehen Fr. 18000 und für 
Ankäufe Fr. 2000 zur Verfügung. 
Preisgericht: Dir. W. Klemenz (Vor- 
sitzender); Walter Henne, Arch. BSA/ 
SIA, Schaffhausen; Edwin BoBhardt, 
Arch. BSA/SIA, Winterthur. Ersatz- 
männer: Robert Landolt, Arch. BSA/ 
SIA, Zürich; Dekan D. Haag. Die 
Unterlagen kônnen bei der Primar- 
schulpflege Frauenfeld (Postcheckkon- 
to VIIIc 316), gegen Hinterlegung von 
Fr.40.—bezogen werden. Einlieferungs- 
termin: 15. September 1955. 


Beriohtigungen 


WERK Mai 1955 


Die Photos aus dem Schwesternhaus 
Glarus auf den Seiten 137, 140 und 
141 stammen von Bernhard Moos- 
brugger, Zürich. 


